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Infantiles de Venezuela es algo mds que hablar de un mi-
lagro. Este supone laintervencion de fuerzas sobrehumanas,
divinas, pero lo ocurrido con El Sistema tiene una cxplicaci(’)n
absolura y totalmente humana, terrena. Ha sido la maravillosa
conjuncion del sentido musical del pucblo venezolano, la
vision sin limites del maestro José Antonio Abreu, el estableci-
miento de unos valores que le dieron sentido al proyecto y su
organizacion mediante relaciones claras de disciplina, orden,
division del trabajo y metas definidas a lograr. Estos cuatro
factores, en una mezcla cspccialmcntc virtuosa, han impulsa—
do el mas importante hecho musical quese haya Cmprcndido
en parte alguna, y le han dado no sélo sustentabilidad en el

tiempo sino también una creciente solidez.

Son ya treinta y ¢inco los anos de este programa, y todo indica
que serdn mds y ain mejores los que tiene por delante. En
cfecto, ya cuando en 2004 Bancaribe patrocind la primera
obra que rccogi(’) la historia, los hitos, los logros y los testi-
monios de El Sistema, bajo el titulo Ferezuela sembrada de
orquestas, estdbamos persuadidos de que esa historia apenas
estaba en sus comienzos. Desde entonces, El Sistemay todos
sus componentes no han hecho mds que darle alegrfas al pais
yal mundo, con Gustavo Dudamel como emblema mayor,
pero no el tnico, internacionalizandose v nacionalizindose
ala par, todos los dias, bajo la forma de conciertos con asis-
tencia multitudinaria, interpretaciones que ya se consideran

histéricas y que se guardan en grabacioncs realizadas para los

mis exigentes sellos de difusion musical, giras que han cubier-
to practicamente todo el globo, reconocimientos a granel por
parte de las mds destacadas autoridades musicales, tanto direc-
tores como intérprctcs y compositores, todo lo cual culminé
en 2008 con el Premio Principe de Asturias de las Artes, hoy
por hoy uno de los més prestigiosos y codiciados por todos

IOS qucsc dcdican a las artes.

Desde aqucl primer libro ha transcurrido un lustro, y ahora,
para celebrar los treinta Y €inco anos de esta obra portentosa, y
los cincuentay cinco de Bancaribe, patrocinamos este nuevo
compcndio de la historia, memoria y eventos cimeros del
Sistema de Orqucstas bajo el estimulante titulo Fenezuela en el
cielo de los escenarios. Esta nueva publicacion acomete una actua-
lizacion a fondo de aquélla, desarrolla con mayor amplitud los
asuntos de entonces y, por si fuera poco, despliega nuevos te-
masy, de a]guna manera, redondea la “memoria y cuenta’ de El
Sistema desde ml’ﬂtip]cs y renovadas perspectivas, testimonios
¢ informaciones. De hecho, pues, se trata de una obra nueva,
original, que hoy presentamos. Laautora, Chefi Borzacchini,
acomete con maestrfa y pasion elreto de plasmar €N sus textos

la maravillosa realidad de la evolucién de El Sistema.

Deella dcsprcndcmos estas cifras admirables: mds de 300 mil
participantes, 100 orquestas de iniciacién, 150 orquestas infan-
tiles, 146 orquestas juvcnilcs, 25 agrupaciones musicales del
Progmma de Educacion Espccial, 342 coros infantiles

y juvcnilcs, 363 grupos de musica de cimara. A primera vista



estos guarismos impresionan como indicio de masificacion,
y ciertamente que asf ha sido. Pero revisado el historial,
comprobamos que tal afluencia jamds ha limitado el grado de
excelenciay de calidad de los resultados. Es decir, El Sistema
nos ha probado que la cantidad pucdc acompanar, dilatar

y fortalecer la calidad.

Ademis, resultan admirables realidades como el Programa
Académico Penitenciario, realizado en las carceles venezola-
nas, por el que han pasado mis de dos mil participantes y que
cuenta hoy con unos 600 alumnos, bajo la consigna de “una
orquesta cn cada cércel” O los programas que incorporan a
ninos y j(’)vcncs discapacitados ala plcnitud del disfrute de

la cjecucion musical. También el de “Msica en las Escue-
las” con las agrupaciones corales de las escuelas popularcs,
patrocinado directamente desde Bancaribe, que ha derivado
en un movimiento de tal envergadura gracias al cual pode-
mos asistir anualmente al gran evento que las retine a todas,
es decir, mas de mil integrantes en un solo y Unico coro

que llcga aaproximarse a una suerte de sonoridad celestial
emanada de un €onjunto virtuoso de voces humanas. Y no
pucdo dejar de mencionar el Festival de Juventudes que si le
sumamos su primera etapa, cuando recibia la denominacién
de Festival Bancaribe, quea la fecha inicia su sexta edicién
anual, destinada como siempre al gran pt’lblico que no deja de

colmar los auditorios.

Verdaderamente la musica es capaz de cambiar vidas. “Salvé mi
vida, dice un joven participante. En efecto, la musica convierte
clhecho de vivir en una fiesta, en una celebracion, pues al darle
un sentido, un norte, plenala vida de libertad y de posibilidades
creadoras. De alguna manera, pues, con estas orquestas, la
musicavaala gente, latocaafondo y la empinaa la dignidad

del ser ella misma, de reconocerse sin cortapisas ni recelos.

Es obvio que no podcmos sino estar hondamente compla—
cidos por nuestra decisién de acompanar desde hace varios
anos a €ste Proyccto,y lo hemos hecho porque entre ambos,

El Sistcmay nucstro Banco, ObSCl‘V&l’DOS dCSdC Cl primcr dl/Zl

una clarisima convergencia de valores: el sentido de responsa
bilidad social con el pais, puesnia las orquestas nia nosotros
nos €s ajeno o indiferente, yaquea Venezuela lallevamos en
nuestra alma yes el norte de todos nuestros esfuerzos; la labo-
riosidad, es decir, nada importante s logm sin tenacidad, sin
perseverancia, sin trabajo diaa dia, sean cuales fueren las con-
diciones del entorno; la transparencia y honestidad, realizar
todo aquello que tenemos encomendado con honradez pro-
fesional, sin enganifas ni entuertos, siempre de manera cristali
na, sin complaccncias ni perezas, sin escudarnos en presuntas
dificultades para cumplir nuestras tareas; la combinacion del
trabajo individual serio, riguroso, sin fisuras, con el trabajo en
equipo, desde esa conviccién de que sin los otros no llcgamos
lcjos, que s6lo con los otros alcanzaremos las cumbres mds
valiosas, pucsssi, la meta es colectiva y s6lo colectivamente se
llcga aclla, perono hay equipo que funcione si no estd cons-
tituido por individualidades de formacion rigurosay sentido
inagotablc de rcsponsabilidad; atreverse a combinar tradicién
¢ innovacion, pues la tradicién nos proporciona fundamentos
y experienciay la innovacion resulta indispensable para crecer,

creary abrir nuevas perspectivas.

Pero ante todo, tanto El Sistema como el Banco nos situamos
claramente en una apuesta por el presente y en el presente,
nada lo legitimamos con nuestro pasado y nadalo fiamos a las
brumas del porvenir. La mejor manera de honrar el pasado es
tomar lo mejor dedl y hacerlo mejor hoy. Ylo mejor que nos
pucda deparar el futuro depende de que seamos capaces de
garantizarlo hoy, haciendo del presente un momento graro,
amable, habitable. Por cjemplo, empenarnos en derrotar las
condiciones en que se engendra la pobreza. De hecho, El
Sistema fractura a fondo el circuito social y ccondmico que
segrega la incquidad social. También creemos firmemente
que la pobreza es rebatible y superable con el buen trabajo, la
formacion profundayy la distribucion equilibrada de benefr
cios como factores que socavan los cimientos de la desigual
dad. Cooperar en esta tarea es una de nuestras mds decididas
finalidades, y una razén més de nuestro apoyo a este proyecto

quc Cncabcza Cl macstro AbeLI.




Ahora bien, hay un tltimo factor que quicro subrayar. Enel
caso de El Sistema ninguno de sus éxitos serfa posible si no se
hubiese dotado de una estructura de direccion, planificacion
y trabajo que s inspira cn las mejores tradiciones del mundo
delos cmprcndcdores de obras colectivas y para la colecti-
vidad: un lidcrazgo sostenido (quc €N este Caso s¢ encarna

en el maestro Abrcuy enel grupo de pioneros tundadores);
unos trabajadorcs infatigablcs y creativos (Cxprcsados en los
miles y miles de nifios, nifas y jévencs que hacen del oficio

de la musica el sentido mismo de su vida); los operadorcs
administrativos eficaces y tesoneros (ese territorio, siempre en
la sombra, de gente sin cuyo esfuerzo cotidiano, disciplinado
y compromctido jamds hubié¢semos oido acorde alguno de El
Sistema). Toda empresa, de la naturaleza que sea, ccondmica,
social, artistica, se afinca en una red de accion similar, y no hay

nada que la sustituya.

Pero, ademds, a esta estructura eficacisima debo anadir una
alianza fundamental: la quesse ha logrado entre el Estado,

el sector privado y el pucblo venezolano. Los dos primeros
como indoblcgablcs ¢ incondicionales fuentes de apoyo para
las orquestas,y el tercero, el pueblo, adquiriendo laformade
esa suerte de sociedad civil pcculiar quese conﬁgura enlos
integrantes de El Sistema. Alianza a tres que vienc a echar por
tierra Cualquicr mitologl’a que aludaala indisciplina ¢ incons-
tancia de nuestra gente, a la reticencia del cmprcsariado enlo
tocante a meter ¢l hombro enlo que no sca rentabilidad con-
tante y sonante, y alaimposibilidad de asociacion respetuosa

y productiva entre el sector privado y el Estado.

En fin, que este maravilloso resultado que se hace tangible en
¢l Sistema de Orquestas Infantiles y Juveniles, alude, sin fisuras,
aque una Venezuela mejor es completamente posible. De allf
que en muchos lugares del mundo se llevan a cabo intentos si-
milares y de que esté en puertas el Sistema Iberoamericano de
Orquestas Infantiles y Juveniles. Es decir, Venezuela también
pucde exportar luces, talento y esperanzas, y repartirlos con
generosidad por otras tierras -por nuestras tierras- dandole

mas brillo, mis Csplcndor y limpia sonoridad a las armonias

musicales, esas que son propias de la tarea inacabable de nues-
tra especic deirse haciendo més y mds humana. Porquc, tal y
como lo afirma el maestro Abreu, de los grandcs proyectos
“hunca se pucdc decir misiéon cumplida’j pucs, pamfrascando
ellema oh’mpico, ellos siempre podr;in llcgar mas alto y tener

mas fuerza.

Cinco anos atras CSCl’ibimOS quc “Vcnczucla S€ merece cstas
OI‘(]UCS(Z]S” yquce cstas orqucstas s¢ merecen una ijOI’ Vene
zucla, pucs para lograrla trabajan dl/d y llOChC, a SOl y sombra,

con CI alma dC quicn hacc dC un dCbCf un gOZO incomparablc‘.

“TOCEHY luchar’: Sl/, para SCgU.il‘ adclantc.
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ay trabajos pcriodl’sticos que unano atinaa definir de una
manera objctiva, porque estan impregnados, de principio
afin, de emociones y sentimientos. Esto me ha ocurrido
con las dos publicacioncs que he tenido el placcr de dedicaral
Sistema Nacional de Coros y Orquestas Juveniles ¢ Infantiles:
Venezuela sembradia de orquestas(2004) y Venezuela en el cielo de los
escenarios (2010), ambas encargadas y editadas por Bancaribe.

El titulo inicial resulté un acierto en un momento en que El
Sistema estaba dcjando atrds su tiecmpo de siembra; recogimos
entonces lamemoria de 30 anos de desarrollo y las secuencias
delos primeros triunfos nacionales ¢ internacionales del pro-
yecto iniciado en 1975, por el venezolano José¢ Antonio Abreu.
Pero los capullos estaban por abrir y comenzaron a cxpandir
un aroma de mucha finura. Solamente mediaron unos pocos
meses y, en 2005, todas las flores abrieron y el drbol se colmé
de frutos. De allf que, Venezuela en el cielo de los escenarios esla
historia de cémo se recoge larica cosecha de un programa
triunfal. Es, ademds, la recreacion de como miles de nifios, ni
nas, j(’)vcncs, hombres y mujeres, venezolanos asimilados en El
Sistema, han hecho brotar de nuestra tierra una nueva riqueza:
ramos de orquestas, bosques de musicos y extensos cultivos
con ciudadanos de todas las edades, discip]inados, tenaces y

satisfcchos por habcr alcanzado un HiCjOf dcstino.

Tcngo clhonor de entregar esta nueva lectura acercade lo
que el mundo ha bautizado, simplcmente, como El Sistema y
con ella busco reﬂcjar la maravillosa realidad de un pais que se
halevantado como potencia musical en el mundo, capaz de
exportar su rostro mds luminoso y enarbolar en los escenarios
mis codiciados labandera de la igualdad -porque todos los
ninos'y jévcncs sin distingo de razas o condiciones sociales
pucdcn tener acceso a la educacién y alarte-; la banderade la
tolerancia -porque en las orquestas deben practicar la actitud
democriticay de respeto por el otro con quien comparten ¢l
atril-, y labandera de la superacion individual y colectiva -por-
que todos deben estar p]cnamcntc afinados para conseguir al
unisono, los altos niveles de excelencia en pos delos aplausos—.
A través de estos diez capitulos, enlos que he combinado
varios géncros —entrevistas, testimonios, monélogos, crénicas,

semblanzas, analisis y resenas pcriodfsticas-, ofrezco un amplio

reportaje de la dimension humanistica, social y culcural mas

auténticay progrcsista quc ha concrctado VCHCZU.CIQ. cn Cl

siglo XXy lo queva del siglo XXI.

Dedico este trabajo, en primer término, a los miles de ninos,
ninas, adolescentes, masicos profcsionalcs y profcsorcs de

El Sistema que estdn recorriendo todas las naciones con su
mensajc de alcgrl’a y con la singular energfa de los venezo-
lanos; a los miles de padrcs y madres que han acompaﬁado
asus hijos enlalucha por alcanzar metas y triunfos, ya los
cientos de trabajadores, gufas y gerentes de FESNOJIV que
se han entregado aimpulsar, velar y amar a todos esos ninos y

jovenes musicos.

Agradczco, como comunicadora social, la confranza y

apoyo que Jos¢ Antonio Abreu deposité en mi para que,

con absoluta libertad, pudicsc recrear su historia y lade sus
muchachos. Y como venezolana, dedico este libro al maestro
Abreu,a quien anticipo un Nobel de la Paz por haber col-
mado de amor, tolerancia, alegrl’as, union y sentido de vidaa
tantos ninos, ninas, adolescentes y familias venezolanas,

y por haber creado esta férmula social y musical para rescatar
anuestros hijos del horror de laviolencia, las drogas y la po-
breza material y Cspiritual—; y finalmente, por haber converti-
doa Venezuela en el pais de la musica, de los grandes musicos

y ser el inventor de un nuevo modelo de pedagogia musical.

Exprcso también mi gratitud y reconocimiento a la prcsidcn—
ciay directiva de Bancaribe ya la Fundacién Bancaribe, por
haberme escogido para producir este segundo titulo, Vernezue-
g1do para p )
la en el cielo de los escenarios, en suempeno por recoger, preser-
penop geL p

vary difundir la memoria cultural de nuestra nacién, como el
mejor rcgalo que podcmos darle alas generaciones presentes
y futuras, asi como testimonio de lo que todos hemos labrado
paraque los venezolanos que estdn por nacer reconozcan 'y

constaten con Ol‘gUHO Cl linajc (]UC ICS Ell’ltCCCdC.

Chefi Borzacchini
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Si alguicn dudara, si alguien vacilara,

Sl alguien pensara que esta es tierra yerma,
no tendriamos sino que venir a esta sala

a escuchar a la Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar, para salir

con Cl corazon HCDO dC ¢speranzas.

ARTURO USLAR PIETRI

En su nuevo escenario, la sala Simén Bolivar, en el Centro de
Accién Social por la Musica, la Orquesta de la Juventud
Venezolana celebra sus exitosos treinta y cinco afios
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odemos cerrar los ojos y dejar que nues-

tros oidos y corazones nos guien. Entonces,
estaremos listos para entrar en otra frecuencia
y sentir esa cnorme ola frescay traviesa, podero-
samente pcrfecta, que se nos viene encima. Nin-
guno de nosotros, ni nadic que haya escuchado
ala Sinfénica de la Juventud Venezolana Simén
Bolivar (SJVSB) —durante un ensayo, una noche
de gala, una tarde de concierto, en Venezuela
oen Cualquicr Capital y escenario del mundo-,
podrd olvidar esos sonidos que nos arrojan al
vacio nostdlgico
de sus violasy cellos; que nos suspenden en la
virtuosa calidez de sus violines; que, sin pausa,
nos sacuden con la fuerza de su fila de percusion
y nos sumergen en la profundidad de sus cornos,
trombones y trompetas, para envolvernos répi-

damentc cn la dulzura dC sus HS.UIQ.S y ObOCS‘

Al abrir de nuevo nuestros 0jos, finalizado el
congcierto, ya no podremos dudar. Sin que me-
dien consideraciones futiles, tendremos

la certeza de haber sido testigos de un florecien-

te momento de la musica y delarte del siglo

Emblema

XXI, enarbolado desde Venezuela, por una
orquesta de jévencs, quienes acometieron

su propia hazana: interpretar nuevamente

la musica sinfénica con vitalidad y cncrgl’a

y, con sus labradas y convincentes formaciones
téenicas, sacudirle el polvo a las creaciones

de los clésicos.

Con libertad y natural intuicion, nuestros
musicos nos han devuelto a un Mahler intenso
y clevado; con sus espiritus enamorados, han
flirteado con Vivaldi, Chopin, Bach, Beethoven,
Stravinsky para permitirnos entrar ¢n sus obras
de ensueio; con arrojoy singular dcsparpajo,
como si fuera la tnica y primera vez que lo
interpretan, nos rcgalan la alcgrl’a y gcnialidad de
Mozarre, y con la herencia ritmica de este pcdazo
del mundo donde les tocé nacer, nos ofrendan
las contagiosas y apasionadas obras de Bernstein,
Revueltas, Ginastera y de sus compatriotas
Estévez, Castellanos o Carreno.

No es tarea facil resumir las virtcudes de una

empresa musical bautizada con el nombre




de El Libertador americano, pero sf podemos
narrar cémo la Sinfénica Simén Bolivar

se convirtié en norte de la complejared

de orquestas juveniles ¢ infantiles venezolanas,
y, enun “iccbcrg sinfénico’ para América Latina

y Cl lnundo.
Cada vez mis orquesta

Tratada como un preciado diamante, al que
desde un principio habia que Iimpiar, tallar,
puh'r, descubrir su hermosa forma, protcgcrlo y
cuidarlo conel mayor de los esmeros, su crea-
dor, José¢ Antonio Abreu, visualizé a la SJVSB
como la gran orquesta sinfénica del continente
americano; sono para ellaun destino grandc,

una dimension mundial N desde el primcr con-

cierto, en 1975, lamolde6 como una agrupacion

dindmica, modernay exigente.

Como si fuera un veterano jugador de ajedrez,

Abreu diseié una meticulosa Cstratcgia para pro-

vocar un sismo orqucstal: abri6 una compuerta
alos mas destacados y atrevidos jovenes
musicos... del norte, del sur, del centro, del occi-
dente, de las costas y delos llanos de Venezuela,
para darleal conjunto un cardcter nacionalista

y un temperamento distinguido, afinde que la

totalidad dC sus intcgrantes fU.Cl”Ell’l VCI]CZOIQ.I’IOS.

Puso el acento en la formacién individual

y colectiva de sus miembros; con sentido analf-
tico, propuso los mds variados retos del reper-
torio, manteniendo un ritmo de ensayos sobre
obras fundamentales de la musica académica

y. por encima de todo, ¢l mismo tom¢ la batuta
de la naciente orquestay le ofrecié el amor

y el rigor patcrna].

A salallena, la SJVSB en el Royal Albert Hall de Londres, durante su presentacién en los Proms, 2007




Antes de salir a escena, los integrantes de la fila de metales posan para el recuerdo

-

Lo mds importante: logré comunicar con
claridad un mensaje contundente que ha
llcgado hasta hoy atodas las generaciones delos
jovenes venezolanos: hacer musica al més alto
nivel, olvidando la condicion de minusvalia de
los musicos del nuevo mundo, frente a otros
cjecutantes nacidos en las cunas de los grandcs

compositorcs.

Transcurridos treinta y €inco anos, Abreu

y los muchachos de la SJVSB cambiaron

cl curso de la historia; escalaron su propio sucrio,
llegaron ala cima de su reto y emergieron con
varios paradigmas: 1) Jamds un nifio venezolano
tendrd que esperar tantos anos para tener su ins-
trumento y convertirse en musico sélo cuando
sca adulto; 2) Nunca mds un musico venezolano
se sentird acomplcjado yen desventaja pcdagé—
gicay artistica frente al poderl’o de los asidticos,
curopeos o estadounidenses; 3) No volverdn

los ¢jecurantes criollos a escuchar la frase “no
hay vacantes. porque Venezuela tendrd muchas

orquestas sinfonicas y 4) Nunca mds ser musico

Dudamel y Yo-Yo Ma en Caracas

en Venezuela serd un oficio de aficionados sin

Oportunidadcs cn lOS mCrCadOS 1&b0ralc5.
Siempre juvenil y fresca

:Cémo hasonado la SJVSB alo largo de estos
treinta y ¢inco anos para ubicarse “en el cielo” de
los escenarios internacionales? La respuesta estd
p
en cada concierto yen cada comentario
de la abundante critica cspcciahzada que ha
generado. Para nosotros, que hemos tenido el
privilegio de seguir su musica por mds de tres
écadas, ha sido cada vez mds orquesta,
décadas, hassido cad q
a crecido desde todo punto de vista sin
ha crecido desde todo punto d
pcrdcr su caracter Cnérgico, arricsgado y vivido,
ogrando cquilibrar una depurada técnica con
logrando equilibrar una depurad
as renovadas y modernas lecturas del repertorio,
1 dasy modernas lecturas del rep
y ofreciendo momentos sonoros plcnos de sabi-

durfa y estructuras timbricas llenas de emocién.

No obstante la madurez alcanzada, nunca ha
pcrdido su frescura ysu condicion de juvcnil.

El Sistema nutre de nuevos cjccutantcs,




La Resurreccién de Mahler en 2004, en la sala Rios Reyna, marcé un hito en la historia de la SJVSB

generacion tras generacion, tanto a la “orquesta
madre’, la Simén Bolivar “A” como ala Simén
Bolivar “B’ creada en 2001, a través del Progra-
ma Académico Orquestal, ¢l cual agrupa alos
cjecutantes mds sobresalientes de las nuevas pro-
mociones y quienes se someten a un riguroso
plan de audiciones. La Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar “B™ ha estado bajo

la direccion de Gustavo Dudamel, heredero

cjemplar de los virtuosos musicos venezolanos.

LaSJVSB "B’ orientada por la experiencia de los
profesores-fundadores de la orquesta “madre’ ha
cumplido, desde inicios del siglo XXI, las giras
internacionales y nacionales mas importantes, ha
cambiado los habitos de nuestras audiencias na-
cionales, impactando mundialmente y llenando
teatros y estadios. Para lograrlo se ha sometido a
un estricto programa de entrenamiento artistico
asumiendo trabajos musicales de cnvcrgadura
(como La Resurreccion de Mahler con Rattle, o el
estreno de Las Siete Puertas

de Jerusalén, con Penderecki, o la Novena Sinfonia

de Beethoven, con Abbado); y realizando un
intenso plan de pcrfcccionamicnto alternando
con grupos de gran prcstigio internacional,
como el Empire Brass, Netherlands Blazer
Ensemble, el Cuarteto Sonus Brass, el Quinteto
Spanish Brass, ¢l Cuarteto de Cuerdas de la
Filarménica de Berlin, el Portland Sering Quar-

tety con Chick Corea y su Trio.
Periplo triunfal

Alos pocos meses de haber ofrecido su primer
concierto, en febrero de 1975, 1a SJVSB inici6
sus primeras audiciones internacionales. Desde
cl comienzo, Abreu se planted los mejores esce-
narios, las plazas artisticas mds exigentes

y los festivales musicales de mayor prestigio.

De estamanera podcmos distinguir hastala
fecha, aproximadamente, tres ctapas fundamen-
tales en el periplo mundial tanto de esta agrupa-
ciéon como dela Orqucsta Nacional Juvenil de
Venezuelay de la Orquesta Nacional Infantil de
Venezuela: la primera, de 19752 1994;
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lasegunda, de 199522004, y la tercera, de 2005
al promisorio futuro, a juzgar por la agenda

de invitaciones, COMPpromisos y contrataciones
que coordina FESNOJIV y las que gestiona la

empresa artistica internacional Askonas Halt.

Deesa primera etapa de giras por el mundo, hay
que decir que Abreuy sus muchachos busca-
ban, como primera intencion, darse a conocer
y ‘venderle”al mundo ¢l proyecto de creacion
de orquestas juveniles de alto nivel artistico.
Asi, dcspcgaron conimpactoy originalidad,
Cspccialmcntc en América: Argentina, Brasil,
olombia, Costa Rica, Chile, bcuador, Estados
Colombia, Costa Rica, Chile, Ecuador, Estad
nidos de Norteamérica, México y Uruguay,
Unidosde N M y Uruguay,
y también asomaron sus crecientes vircudes
en Europa y Asia presenténdosc en: Espaﬁa,

Francia, Holanda, Reino Unido y Japon.

Parala SJVSB fue ésta una etapa de “foguco”
artistico, alternando con grandes solistas
(muchos vinicron al pais, otros fucron solistas
invitados durante las giras) y cumpliendo una
disciplinada agenda de conciertos en Venezucla,
principalmente desde las salas Jos¢ Félix Ribas
(su primera sede de presentaciones y ensayos)

yen la Sala Rios Reyna, ambas en el Complcjo

La alegria de los ninos londinenses fue provocada por los jévenes
musicos venezolanos

Culeural Teresa Carreno, en Caracas. A esta
primera etapa se sumo la beneficiosa incursion
en el mercado discografico mundial. Todo esto
dio como resultado la creacion de una platafor-
ma internacional firme y segura para los anos

que vendrfan.
Nifios que tocan como 4dngeles

Con su clara intuicién ysu afinada estrategia,

en 1995 Jos¢ Antonio Abreu supo que habia lle-
gado el momento de confirmar y mostrar ante
¢l mundo el avance y desarrollo de El Sistema

y como la musica se convierte en herramienta
para salvar, a tiempo, muchas vidas. Entonces,
decidio cargar su equipaje con una nueva savia:
los musicos mas pequenosy también los ado-
lescentes comenzaron a atravesar mares

y montanas, diluycron con sus sonidos las més
lejanas fronteras, dispuestos a seducir con su ale-
grl’a y sus chaquctas tricolores los publicos mas
cxigcntcs. Escenarios nunca antes imaginados
se llenaron de dngeles traviesos y de adolescen-
tes derrochando energfa, confabulados en las
Orquesta Nacional Infantil de Venezuelay en la
Orquesta Nacional Juvenil de Venezucla.

Eternamente joven
Santos Lopez

Elmediodia es la edad mds lejanaa

la muerte. Lajuventud es irreverente
ante lo inexorable. Esta rebeldia es una
invencion fértl, un cielo con estrellas
multicolores. En la amistad vive la
juventud. Y lagloria del sol es el verano:
cuando el brote de la naturaleza esta

lleno de vigor, energfay formas.

Rimbaud es el paradigma del pocta
joven, insurrecto y rebelde. Enun
fragmcnto (Veinte arios) de su poema
Juventud, registré: “Las voces instruc-

tivas exiliadas... La ingcnuidad fisica

amargamente rescca... Adagio. jAh! El




Aleernando los viajes, estas dos orquestas fucron
escuchadas en: Francia, Espana y Estados Unidos
(1995); Brasil y Chile (1996); México y nueva-
mente Brasil (1997); Francia e Italia (1998

y 1999); Alemania, Jamaica y Brasil (2000);
Chile, Uruguay y Argentina (2001) y, de nuevo
Iealia, Alemania y Austria (2002).

En primavera, verano, Otono o invierno, la vibran-
te presencia de estos nifos/ jévcncs musicos
venezolanos no pasé dcsapcrcibida en ninguna
de las ciudades y teatros en los que debutaron:
Kennedy Center (Washington DC), sede de la
ONU, Nueva York; Teatro Amazonas, Manaos
o en el estadio Maracana, de Rio de Janciro; en
el Teatro de Bellas Artes, México, en la sede de
la UNESCO, en Pars, en el legendario Conser-
vatorio Santa Ceciliay en la Capilla Clementina
de El Vaticano, o en los grandes teatros sedes

de la Filarménica de Berlin o de Munich yen
escenarios latinoamericanos como El Colén de

Buenos Aires o el Sodre de Uruguay.

Puede afirmarse que el otono del 2000, cuando
la Nacional Infantil Cmprendc una gira por mas
de seis ciudades de Alemania, representa un hito

en la historia internacional de nuestras orques-

El Teatro Col6n de Buenos Aires recibié a la Nacional Juvenil en 2001

tas. En el marco de la Exposicién Universal de
Hannover, se celebré la Jornada de Conciertos
dedicadaala Juventud y ala Infancia del Mundo
y fue nuestra Sinfénica Infantil la Cncargada de

inaugurar Cl cvento.

Para cerrar con broche de oro, se presentaron,
por primera vez, en la sala de la Filarménica de
Berlin. Asi describié la critico musical alemana
Carolina Wendel, del diario Westfalisabe, esta
presentacion: “En un mar musical amarillo, azul

y I’OJO‘ Ne produjo una tormenta dC aplausos.

egoismo infinito de la adolescencia, el
optimismo estudioso: iqué lleno de
flores estaba el mundo este verano!”..
El poema termina con una profecia:
“Pero tti emprenderés ese trabajo:
todas las posibilidades arménicas

y arquitectdnicas se conmoveran

en torno a tu asiento. Rimbaud esta

hablando un lenguaje simbdlico para

referirse ala juvcntud, la imagen del
mundo en esa estacion: el arco de
la naturaleza, su ascendente en las

formas ycn la materia.

José Antonio Abreu ha creado una
marca que se sostiene sobre el suefio
que encierra el ser eternamente jo-

ven: una orquesta sinfénica, siempre

floreciente ante el sol del verano, con
el vigor que el fucgo del solsticio

le ofrenda.

Hoy dfa es muy dificil que todo aque-
llo que hacen los jovenes no guste en
lasociedad: el deporte, las modas,
los perfumes, los automéviles, las
aventuras, la industria farmacéutica,
la medicina... Las sociedades han
puesto empeioy tecnologfas para
mantencrnos jévenes. Eternamente
jovenes, es clideal y el sueno. Sin
embargo, sabemos que el verano ha
dcjado la primaveray le da paso al

otofoy asf al invierno.

Cada cierto tiempo, nuestras culturas

son sacudidas por esa febril juventud

que se cocina en su propia salsay que
baila al ritmo de sus propios golpcs
de tambor: Los Beatles significaron
en sumomento ¢l corazén juvenil en
todo el mundo. Hoy ese rol lo lleva
un joven como Gustavo Dudamel,
que ala buena usanza de John
Lennon, dirige su banda de jovenes
en los mejores escenarios y ante las
mis rigurosasy pobladas audiencias,

cautivando con su eterna juventud.

Yalo dijo Shakespeare en La Tem-
pestad: “El mundo estd hecho de la
misma materia con que s¢ hacen los
sucnos. Y esta materia prima

y comun en ambos Cs lajuvcmud.

(Poeta)

"
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La Sinfdnica Juvenil de Venezuela en la sede de la Filarmoénica de Berlin en 2002

-

Fue una experiencia inolvidable, durante la cual
reiné unssilencio capaz de dejar ofr el sonido

de una agujaal caer. Elasombro enmudecio

al publico al hacer su entrada ¢l joven director
Gustavo Dudamel, quien con seguros pasos se
colocé delante de las doscientas cabecitas que lo
observaban. Al comenzar la intcrprctacién del
repertorio, comenzo también a crecer la entrega
total de una audiencia que no podl’a creerlo que
estaba escuchando. Inclinando sus violines como
los saltos de un delfin, la pléstica imprcsién de
belleza, unidaala magistral intcrprctacién de

los nifios, se extendié por el aforo complcto del

teatro, CSU‘CI’I]CCiCHC]O a tOdOS 105 asistcntcs”.

Una nueva energia recorre el mundo

Otro ano Cxccpcional fue ¢12002, pucs la
Orquesta Sinfénica Juvenil de Venezuela realizo
dos largas tandas de presentaciones en mds de
quince ciudades de Italia, Alemania y Austria,
que marcaron su trayectoria artistica y que la
convertirfan, unos anos dcspuc’s, enla orquesta
mimada de los curopeos y en el lanzamiento
artistico de Gustavo Dudamel como la joven

promesa de la direccion orquestal mundial.

No obstante el triunfo en todas las plazas artis-
ticas ante las cuales comparecié nuestra SJVSB,
fue el 29 de scpticmbre de 2002, una fecha
memorable pues nacio larelacién de respeto

y admiracién mutua entre el afamado con-
ductor inglés sir Simon Rattle, director de la

Filarménica dC Bcrlfn, y nucstras orqucstas. ES‘&




noche hubo una inusitada fiesta en la sala musi-
cal mis prestigiosa de Alemania y el testimonio
mds contundente lo ofrecié el propio Rattle:
“La Cuarta Sinfonia de Tchaikovsky ha sonado
de una manera increible. Este es uno de los con-
ciertos mas grandiosos que se haya realizado en
esta sala. Jamds habia visto aqui ovaciones de pic
tan largas como las que han ocurrido hoy. Esta
es una de las maximas orquestas juvcnilcs del
mundo, y Gustavo Dudamel es un director

dC CXCCPCiOnal talcnto)i
En la cispide del éxito

El tercer periplo de giras internacionales,

a partir del 2005, ha sido el mas excitante y el
que ha colmado de gloria nacionalista a nuestra
Sinfénica de la Juventud Venezolana Simoén
Bolfvar Yy anuestro pais. Nuestros musicos

han salido a recorrer el mundo con la firme
conviccion de que ya no son un proyecto ni
una orquesta desconocida. Han salido con sus
maletas rcplctas de scguridad, de alcgrfa y de
mucha rcsponsabilidad, porque saben que estdn
rccogicndo la cosecha de una semilla sembrada
treinta y ¢inco anos atrds. Y son la muestra mds

evidente del éxito de El Sistema.

Un destacado critico asidtico, Chen Jie, del
China ])ﬂlb/, promociond las presentaciones

de nuestra SJVSB, en 2008, con las siguientes
palabras: “Usted sera testigo de una fascinante
mezcla de almas apasionadas, fieras y atrevidas
de jovenes corazones dedicados ala aventura de
hacer masica. Usted podré escuchar la virtuo-
sidad de las cuerdas y los vientos, el poder y la
pulitura de los metales y la pcrcusién vibrante...
amedida que estos musicos venezolanos, tan
cxccpcionalcs, toman por asalto el circuito
internacional, el mundo toma conciencia de
que una nueva energfa musical, Gnica y original,

recorre el mundo.

Las giras internacionales del reciente quin-
quenio (2005 a2010) son la prucba de que
Venezuela ya tienc un pcrﬁl propio en el mundo
sinfénico internacional. “En Estados Unidos, en
Europa, en Asia, en todas las ciudades a donde
vamos -cuenta J.A. Abreu-, podcmos constatar
cémo nuestra musica conmueve hasta lo mas
hondo del alma, tanto alos espccialistas como
alas audiencias juvcnilcs ya los ninos; y cOmo
las ovaciones interminables, a veces hasta de més

de 20 minutos, se prolongan hasta la calle, cuan-

do al concluir los conciertos, el publico espera

Jovenes estudiantes de musica de Chicago recibieron, en 2009, las insignias de El Sistema, obsequiadas por Abreu y Dudamel




para recibir triunfalmente a nuestros

jovenes musicos.

Este fascinante tercer periplo internacional de la
SJVSB ha incluido presentaciones, desde 2005,
y bajo la direccién de los maestros Gustavo
Dudamel, Claudio Abbado, Simon Rattle,
Dicgo Mathcuz y Christian Visquez, en los mds
importantes festivales, congresos y encuentros
culturales: Festival Beethoven (Bonn, 2005
y2007); Festival Iberoamericano “Sevilla entre
Culturas” (Espania, 2007): Festival de Lucerna
de Primavera (Suiza, en las temporadas de 2007,
2008 y 2010, estos dos tltimos anos como or-
questa residente invitada); Festival Internacional
de Edimburgo (Alemania, 2007); 48* Edicion
de los Premios Proms (Londres, 2007); Forum
Universal de las Culturas (Monterrey, México,
2007); Festival ‘Berlin in Lights” (Nueva York,
2007); Festival Casals (Puerto Rico, 2008);
Festival Helsinki (Finlandia, 2008); Festival
Salzburgo (Austria, como orquesta residente
invitada, 2008); Entrega del Premio Principe

de Asturias de las Artes (Espana, 2008), y entre
otros, en la Semana XVII de Musica Cajastur

(Espana, 2008).

Probablemente, ninguna otra orquesta sinfonica
de América haya realizado tantas presentacio-
Nnes en tan poco tiempo de traycctoria artistica,
como nuestra SJVSB. Conciertos en Chile, Ar-
gentina -aqui con la pianista Martha Argerich-y
Uruguay, en 2007; Alemania, en casi todas sus
ciudades, durante 2005, 2007 y 2008, obrte-
niendo ovaciones durante mds de 20 minutos;
Italia (2006 y 2009); México y Estados Unidos
de Norteamérica (2007,2008 y 2009); Espania
(2007,2008y2009); Finlandia, Austria'y Suiza
(2008, 2009y 2010): Portugal, Canads, Francia,
Inglaterra, China, Coreay Japon (2008 y 2009).

Del apasionado Beethoven
al contagioso Mambo

Versatilidad técnica, ductilidad musical Y VIigor.
No hay otra Cxplicacién para lo que hace
nuestra S]VSB cuando asume un programa de
grandcs exigencias con los compositores

del repertorio sinfénico Y, minutos dcspués,

Isabel Palacios, Maurice Hasson, Cecilia Nufiez, William
Alvarado, Fedora Aleman y Ramén Roman

durante los bises, es capaz de levantar de sus
asientos a los publicos mds sobrios ¢ inmutables
para regalar su chispeante fiesta, con el mismo
rigor interpretativo y técnico, armada con sabro-
sos y contagiosos mambos y danzones

de nuestros compositores latinoamericanos.

En suarticulo titulado “Emocion’ publicado en
el diario alemdn Waz, en 2007, el critico Markus
Bruderreck dijo del concicrto de la SJVSB enla
Filarmonica de Essen: ".. ; Qué es lo que anima
tanto a la gente que los escucha? ;Esla alegria
de tocar que se transmite inmediatamente? ;Es
la gracia de la juventud o es el profesionalismo

y el saber hacer musica que tanto asombra...? El
Beethoven de Dudamely de la SJVSB, reviste
un pathos despreocupado y una fuerza ¢ inmen-
sidad de hierro al punto que el oyente s¢ encoge
ensu buraca... Y asi, de manera tan emocionante
y con pasajes tan temperamentales pasan al
aquelarre del Mambo... Por eso la Simén Bolivar

CS clasc aparte c incomparablf:’i

Y es que una de las cualidades de nuestra SJVSB
es su habilidad téenica y clalto profcsionalismo
que le permiten abordar un amplio repertorio
queva delos clasicos del gc’ncro sinfénico,

tanto nacionales como internacionales, los
modernos y los experimentales, reservando
siempre en todos y cada uno de sus conciertos
un espacio para nuestros creadores latinoa-
mericanos y venezolanos de mayores aportes:
Mozart, Copland, Ginastera, Bruckner, Dvordk,
Vivaldi, Khatchaturian, Bartok, Saint-Saéns,
Shostakévich, Mendelssohn, Mussorgsky,
Schubert, Chopin, Donizetti, Telemann, Haen-
del, Gershwin, Bizet, Puccini, Verdi, Mahler,
Berlioz, chussy, Poulenc, Grieg, Holst, Purcell,
Brahms, Bach, Bernstein, Beethoven, Ravel,
Liszt, Scarlatti, Rimski-Korsakov, Rachma-
ninoff, Barber, Sibelius, Tehaikovsky, Serauss,
Stravinsky, Wagner, Schumann, Prokoéfiey,
Villa-Lobos, De Falla, Essa-Pekka Salonen,
Penderecki, Joaquin Rodrigo, Marlos Nobre,
Piazzolla, Blas Emilio Atehortda, Inocente Ca-
rreno, Reinaldo Hahn, Alfonso Vidal Tenreiro,
Antonio Estévez, Carlos Figucrcdo, Evencio

Castellanos, Juan Bautista Plaza, Antonio Lauro,

Alfredo Del Ménaco, Jorge Sarmiento, Julian




Orbén, Silvestre Revueltas, Federico Ruiz, Paul
Desenne, Diana Arismendi, Juan Carlos Nuiiez,

Al’tU.I’O M&iI’qUCZ, cntre muchos otros.

Asimismo, la SJVSB ha sido una plataforma

de lanzamiento artistico para una larga lista de
solistas nacionales a quienes ha acompaﬁado
durante tres décadas: Alexis Cardenas (vio-

lin), Alicia Gabricla Martinez (piano), Fedora
Alemin (soprano), Aquiles Machado (tenor),
Carlos Duarte (piano), Cecilia Naifiez (soprano),
Claudio Muskus (barftono), Morella Mufioz
(mezzosoprano), Karin Lechner (piano), Sergio
Daniel Tiempo (piano), David Ascanio (piano),
David Nunez (violin), Edith Pefa (piano),
Gabriela Montero (piano), Idwer Alvarez
(tenor), Inés Feo La Cruz (mezzosoprano), Isabel
Palacios (mezzosoprano), Ivan Garcfa (bajo),
Sara Catarina (soprano), Ivan Pérez (violin),
Jaime Martinez (oboe), Luis Julio Toro (flaura),
Maurice Hasson (violin), Margot Parés-Reyna
(soprano); Moisés Torrealba (bandola), William
Alvarado (barftono), Clara Rodriguez (piano),
Elena Abend (piano). Judith Jaimes (piano),
Alirio Diaz (guitarra), Jos¢ Francisco del Castillo
(violin), y algunos de los mismos integrantesy
miembros principalcs dela orquesta quienes ac-
tian rcgularmcntc como solistas: Jests Herndn-
dez (violin), William Molina (violoncello), Andrés
Eloy Medina (oboe), Ramén Romén (violin),
Valdemar Rodriguez (clarinete), Victor Rojas
(flauta), Carlos Villamizar (violin), Frank Di Polo
(violin), Jorge Montilla (clarinete), Rainer Ossot
(corno) Elvis Romero (corno inglés), Christian
Jiménez (violoncello), David Medina (clarinete),
Benjamin Gatuzz (violin), Carlos Vegas (violin),
Gonzalo Hidalgo (fagot), Francisco Flores (trom-
peta), Jos¢ Gregorio Nicto (violoncello), Gaudy
Sénchez (rompeta), Santiago Garmendia (violin),

cntre mu Cl’lOS Otros.

Y, por supuesto, un importante nimero de
virtuosos internacionales a quienes la SJVSB ha
tenido el orgullo y honor de acompanar, entre
cllos: Jean-Pierre Rampal (flauta), Plicido Do-
mingo (tenor), Luciano Pavarotti (tenor), Mistis-
lav Rostropévich (violoncello), Alicia Larrocha
(piano), Lazar Berman (piano), Schlomo Mintz

(violin), Ruggicro Ricci (violin), Igor Oistrakh

Aquiles Machado, Alexis Cardenas, Gabriela Montero,
Carlos Duarte, Edith Pefa y Frank Di Polo

(violin), Vladimir Spivakov (violin), Martha
Argerich (piano), Henryk Szeryng (violin),
Pinchas Zukerman (violin), Luis Rossi (clarine-
te), Maurice André (rompeta), Rafael Puyana
(clavecin), Cho-Liang Lin (violin), Ilya Kaler
(violin), Montserrat Caballé¢ (soprano), Aprile
Millo (soprano), Francois Le Roux (barftono),
Renata Scotto (soprano), June Anderson (so-
prano), Jaime Laredo (violin), Juan Diego Florez
(tenor), Ruggiero Raimondi (violin), Frank
Ferndndez (piano), Joaquin Achtcaro (piano),
José¢ van Dam (barftono), Eugene Fodor (violin),
Danielli Benelli (bandoneon), Monique Duphil
(piano), Paul Badura Skoda (piano), Stefan
Popov (violoncello), Paquito D’ Rivera (saxofo-
nista), Marcus Printup (crompeta), Herlin Riley
(barerfa), Steve Davis (trombén), Sean Jones
(trompeta), Vicent Garner (trombon), Henk
van Twillert (saxofén), Joo-hiun Shin (flauta),
Walter Blanding (saxo, clarinete y tenor), Jad-
wige Rapp¢ (contralto), Romuald Tesarowicz
(bajo), Emily Magee (soprano), Andreas Scheib-
ner (bajo, baritono), Lorin Maazel (violin), Yo-Yo
Ma (violoncello), Irzhat Perlman (violin), Kirill
Gerstein (piano) y Wynton Marsalis (trompeta).

Chick Corea, Pinchas Zukerman,
Dolora Zsajic y Claudio Arrau

N
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nel pragmético movimiento musical inter-
nacional ningL’m empresario, disqucra
0 manager pucdc subestimar el estimulante
efecto que los medios de comunicacion, la
publicidad, los cronistas y criticos Cspccializados
ticnen respecto a la conexién de una orquesta
con las audiencias. Y, definitivamente, este ingrc-
diente no ha faltado en esa perfecta
y deliciosa receta de éxito mundial que ha
creado la Sinfénica de la Juventud Venezolana
Simén Bolivar, su director, Gustavo Dudamel,
y otras agrupaciones de El Sistema.

Aquiyalld, en cualquicr plaza culeural impor-
tante del mundo... Parfs, Milan, Lucerna, Berlin,
Viena, Nueva York, Montreal, Tokio o Buenos
Aires, la valfa de nuestros jovenes musicos, ado-
sados a una hazafna artistico-social, es real

y contundente. Y quien no haya oido hablar

de esta “nueva ola” musical, definitivamente, estd
desactualizado. Ya todo el mundo los conoce,
nombrar a Gustavo Dudamel y a la Sinfénica
Simén Bolivar es para algunas audiencias -por
cjemplo, para el publico londinense o vienés-,

Sinfonica
superstar

nombrar asus artistas favoritos, asus CSU‘C“&S

cn la tierra, cual delOS dCl I‘OCl( y CICI pOp

Sin embargo, formar parte del estricto y redu-
cido star system del mundo de la musica clésica
no se logra de lanoche ala manana, ni tampoco
sin méritos justificados. Las ovaciones al talento
de nuestros jovenes musicos venezolanos, las
taquillas agotadas meses antes de sus conciertos,
y laagenda de compromisos y de presentaciones
cada vez mds abultada, afo tras ano, también
han convertido a nuestra SJVSB en un fen-
meno medidtico, con poquisima inversion
publicitaria y mucha estrategia bocaaboca y

aplauso POI‘ Q.PIS.USO.

He aqui una seleccion de criticas y cronicas
periodl’sticas que reﬂejan momentos historicos
de la trayectoria mundial que protagonizan
nuestros embajadores musicales del siglo XX,
quienes han provocado una matriz de opinién
imborrable entre quienes tienen los ofdos bien
afinados y las teclas de sus computadoras listas

para disparar resenasy elogiosos comentarios...




por cierto, sicmprc muy recelosamente admi-
nistrados por quienes regularmente detentan
el poder de elevar o destruir figuras y carreras

artisticas.
Inglaterra 1989

“Una revelacion fue la calidad de la joven or-
questa sinfonica venezolana Simén Bolivar.

El director Eduardo Mata obtuvo de los musi-
cos un sonido lleno, uniforme y redondo, con
una particular brillantez que no es comuin en la
mayorfa delas orquestas europcas”. (David Nice,

cronista The Guardian).
Japon 1991

.. Raras veces tenemos la oportunidad de
escuchar en Japon una explosion verdaderamen-
te espontdnea de felicidad pura, como la que
presenciamos al final de la presentacion de la
Orquesta Sinfénica Juvenil Simén Bolivar,

en el Bunkamura Orchard Hall de Tokio.”

(Jason Roussos, Japan Times)

Apcnas comenzd la cjecucion, me di cuenta
de que se trataba de una orquesta dotadade

una enorme capacidad critica. Emanaba de

su musica un sentimiento de unidad que no
obstante, permitia que cada personalidad se
exhibiera. Los miembros de la Sinfénica Simén
Bolivar interpretan con absoluta confianza

y amor propio’(Kojin Omura, critico musical de

Akabata Journal).
Brasil 1997

“Ante una sala desbordante de espectadores,
entre ellos cientos de estudiantes de musica

y la Sinfénica Nacional de Brasil en plcno, La
Sinfénica Infantil de Venezuela acttio en la
reapertura de la sala Villa-Lobos del Teatro
Nacional. Desde la interpretacion de los him-
nos nacionales del Brasil y de Venezuelay en
cada una de las obras interpretadas, ¢l pablico
estallé en aplausos sicte veces de pic, hasta cul-
minar en una cerrada ovacién de diez minutos.

Rcalmcnte toda una revclacién”.

(Seccion culeural Diario O Globo)

Alemania 2000

“Desde ayer, hay més de un profcsor que desca-
rfa tener a la Sinfénica Juvenil de Venezuela en
susalén de clase. Y es que el efecto que tuvieron
los 223 jovenes musicos sobre los ninos fue
mayor que elalcanzado por la peh’culaE/ Serior
de los Anillos 11, que acaba de estrenarse aquien
Dusseldort. Los pequenos estaban tan atentos,
que hasta se olvidaron de hablar. Por una hora,

la orquesta tocé musica de Latinoamérica para
escolares del Diisseldorfy Neuss. Es decir, un
concierto de ninos para ninos. El [epertorio,
intcgrado por obras con el redoble ritmico,
répidos chasquidos de maracas y brillantes trom-
petas, Iograron que el caluroso temperamento
suramericano trascendiera los continentes y los
idiomas yse apodcrara del entusiasmo colectivo.
Dudamel ysus musicos consiguieron maravillar

alaaudiencia. (Diario Diisseldorfer Satdipost).

El actor Michael Douglas celebra al final del concierto con los muchachos de la Orquesta
Nacional Juvenil

Alemania 2001

“Un mar tricolor colmé el escenario de la
Filarmoénica. Son doscientos veintitrés jovenes
venezolanos, entre once y dieciocho anos de
edad. Sus doce contrabaj os inician el concierto
con un notable pianissimo. A continuacion la
seccion de cuerdas aporta su robusta energfa,
mientras los metales coronan la obra con fuego.
Gustavo Dudamel, el joven director, convierte
la musica en un verdadero acontecimiento.
Admirable la prccisién con la que una orquesta

de tal tamano gjecuta la musicade Tchaikovsky,

N



con exactitud impresionante 'y vibrante inten-
sidad. Inician la cuarta Sinfonia del autor ruso
con verdadero poderfo. De inmediato abren
paso los excelentes solistas. Destaca el perfecto
pizzicatoy el impresionante fe7po que logran en
el movimiento final. En la Obersura de Rossini,

cl director permite ala orquesta tocar solay a

sus anchas. Se trata de un joven conductor de
Cxccpcional talento, vision y autoridad. Uno se
pregunta como lograr acercar a esos muchachos
alaverdadera esencia sinfénica. El temperamen-
to de la orquesta se compagina a plenitud con la
colorida musica de México, Brasil y Venezucla.
Complcjos ritmos y cambios métricos no
parecen presentarles dificultad alguna. La musica
de Bernstein, al final del concierto, ha sonado
con tanta brillantez y fuerza como silos jovenes
artistas estuvieran viviendo el drama de Wesr Side

Story. (Diario Kilner Stadtanzeigar)
Argentina 2005

“Cuando la batuta de Gustavo Dudamel dio

la primera indicacion ala Sinfénica Venezolana
s¢ tuvo impresion de estar frente auna agrupa-
cién de inusitado brillo orqucstal, con répidos
rcﬂcjos y ajuste, y Cspccial pujanza expositiva para
abordar obras de los mas variados géneros ()
Cadasecciondela orquesta ostenta un grado de

disciplina Cjemplar y ello se pusoen evidencia en

Tchaikovsky, a partir desu majcstuosaMﬂn‘/m

Eslava que el gestoy el nervio de Dudamel lleva-
rona su maxima expresion. Algo fabuloso
e inolvidable” (Héctor Coda, Critico musical

de La Nacion)

Estados Unidos 2006

“Oleadas de talentos de Japon, Coreay China,
inyectaron sangre frescaala musica clasica en
1980. Una vigorosa scgunda ola Hcgé de Finlan-
dia y los pafscs escandinavos en los afos 90. Ahora
existe una tercera ola, proveniente de una fuente
inesperada iVenezucla! Y pucde ser que esa ola
resulte ser lamds grande de todoslos tiempos

por suinmensa base de mas de 250.000 jovenes
musicos de talentos insospechados’(Chris Kraul
y Chris Pasles, Los Angeles Times).

Espaiia 2007

“Cuesta trabajo recordar un conjunto orquestal
de tal riqueza de sonido y tal flexibilidad. No hay
seccion de esta Sinfonica Simén Bolfvar que no
sobrcsa]ga por sf misma. Es Cxccpcionalmcntc
rico el sonido de las cuerdas, mientras que los
metales suenan con una sobresaliente definicion
y brillo. Desde la brillantisima fanfarria inicial se
vio venir lo mas extraordinario que hemos escu-
chado en Sevilla” (Andrés Moreno Meginbar,

critico Diario de Sevilla).




.. No fueron suficientes los aplausos. El publico
sevillano homenajed ala Sinfonica de la Juven-
tud Venezolana Simén Bolivar con el maximo
saludo: les dieron palmas por bulerfas’al mismo
tiempo que le gritaban j Torero;... Iniciaron e
concicrto con una conmovedora interpretacion
de La Valse de Maurice Ravel, que respondfaa
un movimiento casi imperccptiblc de la batuta
de Gustavo Dudamel... El variado repertorio
incluyé también el Concierto para Orquesta,

de Bela Barvok; la Obertura Guillermo Téll, del
italiano Gioacchino Rossini y un repertorio de
obras iberoamericanas intcgrado por la Suite n2
del Sombrero de tres picos y la Danza

de la vida breve, ambas de Manuel de Falla;

El Malambo del ballet La Estancia, de Alberto
Ginastera; Sensemayd, de Silvestre Revucltas

y el Mambo de Pérez Prado... Antes de la obra
de Ginastera la sala quedo totalmente a oscuras,
mientras los musicos rccmplazaban sus trajes
de ctiqueta con las chaquetas con el tricolor
venezolano; al encenderse nuevamente la luz,

el pL’lblico vitored por varios minutos el gesto
nacionalista (...) Como es tradicional, los intér-
pretes cjecutaron el Mambo mientras bailaban

y agitaban sus instrumentos. Contagiaron

alos asistentes con su derroche de entusiasmo

y cxplosiva energfa. Yaa punto de terminar,
Dudamel dejo ala Orquesta sin batutay se
acomodo en la fila de la percusion para tocar

clbombo, mientras sus compancros celebraban

la espontdnea travesura (...)" (Olivia Liendo,

El Nacional Venezuela).

Inglaterra 2007

“(...) En este concierto de la asombrosa Orques-
ta Juvenil Simén Bolivar, los ejecutantes ofrecie-

ron lamds jubilosa actuacion de toda la historia

delos Proms....” (Paul Gene, The Telegraph).

Hoy dfa existen algunas buenas orquestas
juvcniles, pero ninguna es tan emocionante de

contcmplar y cscuchar como la Sinfénica dC la

»

Juventud Venezolana Simén Bolivar..” (Andrew

Clements, The Guardian).

“No erasolo el publico de lazona sin butacas ¢l
que permanccia de pie durante el climax de este
sensacional concierto de la edicion 48 de los
Promsyla BBC de Londres: todo ¢l auditorio
y la orquesta zapatcaban al frenético ritmo del
Malambo de la “Estancia” de Ginastera. Para ese
momento, los miembros de la Orquesta Juvenil
Simén Bolivar habfan desechado sus Clcgantcs
paltos, sc habfan vestido con los brillantes colo-
res del tricolor nacional, giraban sus instrumen-
tos, hacfan la “ola” y parccian a punto de dirigir
al publico en un trencito musical a través del
Albert Hall. Fue un cspcctéculo jubiloso

y vigorizante (...) El programa comenzé con

la Décima Sinfonia de Shostakovich y ofrecio

La SJVSB en tres importantes
momentos: Palau de la Musica en
Valencia, Espafia; en el Carnegie
Hall de Nueva York con Simon
Rattle, y en el Metropolitan Art
Space de Tokio




-

quizds la mejor cjecucion enlo que vade

esta tcmporada‘ La energfa que estos jovenes
musicos emiten es asombrosa. En el climax

del primer movimiento, los primeros violines
tremolaron una octava de una manera que casi
me hizo pcrdcr la cabeza de la emocién. Pero
no fue sélo el impresionante dinamismo de los
musicos lo que causo sensacion: los anhelantes
solos de clarinete expresaron una sensacion de
soledad tal, que parectan autobiogrziﬁcos. Ylo
mismo sucedio con las Danzas Sinfénicas del
West Side Story. Uno esperaba que esta orquesta
hiciera ¢nfasis en la percusion y las estridentes
trompetas de mariachi durante el Mambo, pero
verdadera revelacion fue la dulzura y ternura de
las baladas de Bernstein. Honestamente, fue un
concierto que nos llené de humildad” (Edward

Seckerson, The [ndepm&/m[).
Inglaterra 2008

“Cuando estos virtuosos venezolanos tocan
-cspccialmcntc la hipcractiva musica de su pro-
pio continente-, la sensacién del nuevo mundo,
revitalizando y rescatando al viejo continente,
es abrumadora” (Richard Morrison, critico

musical 7he Times).
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Suiza 2008

“(...) La orquestalanz6 todo su peso, su
esplendoroso colorido y su enormidad sobre
la balanza, haciendo que temblaran las paredes
de la gran sala de conciertos del KKL, sede del
Festival de Lucerna’ (Fritz Schaub, redactor del
Diario Neue Luzerner Zeitung).

“(...) A ninguna orquesta ni a ningtin director,
durante el Festival de Lucerna, se le entregan los
corazones de mancra tan generosa como ala
Sinfénica de la Juventud Venezolana Simén
Bolivary a su director Gustavo Dudamel”

(Diario Sonntag Argauer Zeitung).

“Go to home, tourist (Vete a casa, turista), sc lee

en una de las barandas del puente que divide
ala ciudad suiza de Lucerna. Pero silos aplausos
fucran palabras, se podra concluir perfectamen-
te que anoche muchos suizos le dijeron alos
musicos venezolanos: No se vayan o al menos
regresen, por favor. Y no s6lo fueron los aplau-
sos dentro de la sala (que estaba a reventar), sino
los que le ofrecicron al salir del Centro Cultural
de Lucerna, enlo que parecfa una suerte de
alfombra roja de despcdida, mientras que una
cdmara de video rcgistraba el inusual suceso
para la historia (...)" (Marjoric Delgado Aguirre,
Diario £/ Nacional).

R anih



Canada 2009

“Uno esperarfa que estos musicos tuvieran

s6lo ritmos latinos en sus venas. Pero la magia
que trajeron con la conocidisima picza de
Tchaikovski fue memorable. Hasta los pasajes
mis silenciosos de la Qmm Smfom’ﬂ alzaron un

vuclo altisimo y pleno” (Diario Zoronto Star).
Estados Unidos 2009

“Generalmente no escuchas (en el Kcnncdy
Center) ala audiencia gritar de esa manera.
Tampoco sientes con frecuencia esta clase

de emocion en un concierto de orquesta. Pudie-
ra sCNtarme a juzgar si s¢ esto ¢s algo bueno

o malo, pero ¢l fendmeno es innegable y bastan-
te increible. Lo tnico cierto es que esta orquesta
venezolana se destaca por su energfa visceral ysu
ritmo. Sus miembros se conectan con la musica
como si fuera una cuestién de juvcntud, vigor

y fucgo..” (Anne Midgctte, The Washington Post)

“Esta orquesta ahorada giras por el mundo,
convirtiéndose en una de las mds icénicas del

plancta, asi qU.C cs un gran hOI’lOI‘ y una cnorme

emocion recibirles en Houston” (Jerome Gray,

Cadena NBC).

Suiza 2010

(..) Tchaikovsky es un valor seguro parala
Sinfénica de la Juventud Venezolana Simén
Bolivar. Laversién del director milanés (Claudio
Abbado) de la Sinfonia mimero 6 fue, sencilla-
mente, escalofriante y paso de un clectrizante
ﬂ//egro moltovivace a una intensidad conmove-
doraenel ﬂda’ﬂgz'o lamentoso final. El pL’lblico

en Lucerna se mantuvo en silencio bastantes
scgundos dcspués de terminar la ¢jecucion para
a continuacion ponerse en pic de inmediaro en-
tre aclamaciones interminables. Antes, Abbado
realiz6 una lectura sorprendente, por sentido
dramirico y sensualidad, de la suite sinfénica
dela 6pera Luln de Alban Berg, conlajoven

y ascendente soprano vienesa Anna Prohas-

ka. En Prokotiev la brillantez resulté incluso
apabullante con una orquesta de la energfa de

la venezolana. La identificacién musical, social

y hasta emocional de Abbado con la Sinfénica
Simén Bolivar es de tal calibre que cualquier
deficiencia técnica pasaa scgundo plano. Lo que
permanece €s una sensacion de autenticidad, de
verdad, de reinvencion de la musica, que otorga
al concierto una sensacion refrescante, cercanay
profundamente estimulante.

(J. A. Vela Del Campo. £/ Pais. Espana-Lucerna)

N



El Mambo colma de alegria todos los escenarios

28

Energia pura

Joshua Kosman

Si usted fuese ajuzgar ala Orquesta
Juvenil de Venezuela Simén Bolivar
solamente por el hilarante video clip
que ha estado rodando por Internet,
el delosjévenes musicos y su
director musical, Gustavo Dudamel,
interpretando la obra Mambo de
Leonard Bernstein en ¢l Royal Albert
Hall de Londres en agosto, 2007
—usted podria fécilmente concluir
que este es uno de los ensembles mas

dindmicos y atrevidos.

Si tuvo oportunidad de escucharel
impresionante concierto en ¢l Da-
vies Symphony Hall, usted sabe que
tiene razon. Se presentaron como
parte dela Serie de Grandes Intérpre-
tes de la Sinfénica de San Francisco,
Dudamely su orquesta revelaron una

extraordinaria explosion musical que

ellos moldearon en forma de musica
cn obras de Shostakovich, Bernstein
y otros. El nivel de sofisticacion y
elocuencia musical desplegada fue
asombroso, asi como también la

energfa pura de todos ellos.

La orquesta compuesta por 180
musicos (un ndmero sin prcccdcntcs
para una orquesta en tour) estaba
abarrotada en el escenario, s6lo 140
cupieron en el escenario, los musicos

parccian tensos, tcntados airse.

Sin cmbargo, en el concierto que
duré més de dos horas y media, el
cual incluy6 extensas interpretacio-
nes liricas y translucientes, la verdade-
ra gloria lleg6 cuando los intérpretes

se reunieron para tocar un inmenso

y ritmico ruido, el anteriormente




mencionado Mambo, el terro-
rificamente explosivo segundo
movimiento de la Décima Sinfonia
de Shostakovich y la Estancia de

Alberto Ginastera.

Para los observadores de la escena
musical, el concierto fue una doble
introduccion. Por un lado, esta
orquesta cs el pindculo de El Sistema
de educacién musical de Venezuela.
Por otra parte estaba Dudamel,
quien alos 17 afios de edad fue
nombrado director musical de la
orquestay ahora que tiene 26, ¢s pro-
bablemente el director de orquesta
de quien mds se habla en el mundo.
Dentro de dos anos, en un fascinante
juego de alta envergadura serd cl
director musical de la Filarmonica

Los Angclcs.

Hasta cierto punto estas dos facetas
se vuelven una sola. El haber visto
estos musicos en colaboracion, es en-
tender lo cercano que sus respectivas
sensibilidades estan ligadas las unas

alas otras.

La manera como Dudamel enfoca
la musica, su gusto por los ticmpos
ficros y sus acentos enfaticos. La
impetuosidad de su frasco sc refleja
en el sonido de la orquesta, con sus
dgiles y enfocadas cuerdasy en los
instrumentos de viento, maderay de
metal ligeramente agresivos. Es raro
ver a una orquesta y a su director en
una sintonia tan ritmica, s Como

si cada compds de Dudamel solo
fuera la confirmacion de lo que cada

miembro de la orquesta es por s solo.

Cuando Dudamel es entrevistado,
habla del director queasuvez es
miembro del ensemble, pero ¢l no
esta solo en ese tipo de retérica. Lo
mds raro es ver a un director caminar
dentro dela orquesta, ni una sola vez
en todala noche recibi6 los aplausos
¢l solo. Cada reconocimiento de la
audiencia, los tumultuosos aplausos
recibidos los recibié en el seno de la

OI‘L]UCS[ZL.

(...) El programa lo dirigi comple-
tamente de memoria, infundiéndole

a cada movimiento ya cada medida

un sentimiento de urgencia y claridad.

Ningtin momento pareci6 desperdi-
2

ciado. Al mismo tiempo evadiendo

el obvio peligro de enfatizar algunas

cosasy perder el sentido de prioridad.

En el movimiento de apertura del
Shostakovich, logré recoger el
extenso potcnciaL un maratén que en
circunstancias erradas pucdc empan-
tanar el resto de la sinfonfa y ordeno
los elementos mas importantes de

los secundarios. El resultado fue una
disertacion cuya forma y direccion
nunca dccay('). Enlos siguientes movi-
mientos Dudamel con gran destrezay
habilidad obtuvo una combinacién
de la musica desde un humor oscuro

auna resplandeciente reafirmacion.

Las Danzas Sinfonicas de Bernstein de
la obra West Side Story, ocuparon la
mayor parte de la segunda mitad del
concierto. Fueron intcrprctadas con
una maravillosa fluidez y libertad,

asi como una absoluta precision
ritmica. El programa finaliz6 con una
seleccion de “muasica de Latinoamé-

I‘iC‘;l’: fue un muestra dC PiCZ&lS con

sabor a danzas de Ginastera, Arturo

Marquez y Pedro Elfas Gutiérrez.

Los encores fueron repeticiones de
lo habfan tocado méds temprano esa
misma noche, el Mambo de Bernstein
yla obra de Ginastera, Malambo,
PC[‘O €n ¢s¢c momento Ias intCI‘Pl‘Cta—
ron con exuberantes movimientos
de danza, girando sus instrumentos y
ataviados con chaquetas que llevaban
los colores de la bandera venezolana:
amarillo, azul y rojo. Elambiente era
de triunfante orgullo, bien merecido

y ampliamente compartido.

(Critico musical de Chronicle, 2007,
California, EEUU.)
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Cuatro instantaneas desde Londres

Reynaldo Trombetta

I

Los ojos del nifio se abren desmesu-
rados ante la sucesion de fugas del
Concierto para Orquesta de Bartok.
Hemos llegado al quinto movimien-
toy Vincent Connelly, de 8 afos de
edad, atin no puede creer lo que escu-
cha. Y eso que ¢l también es musico.
Arribé a Londres esta manana para
disfrutar el concierto de Dudamel.
En casa dcjé el contrabajo conel que
tocaen la Big Noise Orchestra, el
proyecto que El Sistema ha inspirado
en un sector pobre de Escocia. Enla
butaca de al lado, su padre se llena de
orgullo porlos jévenes venezolanos
que se lucen sobre el escenario del
Royal Festival Hall, en la gjra de
2009. Después de todo, su hijo va
—lento pero seguro- por el mismo
camino. A la salida lo saludo (nos
conocimos un aio antes en Escocia)
y ¢l me comenta: “Pienso enlos
chicos briténicos, que cuando no
estan en Internet andan borrachos,

y presiento que esta musica podrl’a

ayudar a rescatarlos”

II

Durante una charla a orillas del
Tamesis, en abril de 2009, escuché
algo inaudito. Un musico inglés,
quea menudo viajaa Venezuela,
asegura que gracias a El Sistema se ha
frenado la violencia en los barrios de
Caracas. El puiblico, ajeno, irrumpe
enaplausos. Y yo compruebo

cudn diffcil s le hace a un europeo
entender la realidad venezolana y

el verdadero impacto social de El
Sistema. En Europa, ¢l pobre no pasa
hambre ni vive amenazado de muerte
por una quebrada crecida; yla

violencia —cuando la hay— esladeun
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adolescente apunaleado en una disco
cada dos meses, no la de 39 personas
tiroteadas todos los dias. Desde esa
realidad, a un inglés le es imposible
comprender el valor que debe tener
un muchacho de Carapita o de Catia

al cambiar la pistola porun clarinete.

III

Las encuentro a la salida del concier-
to. Finalizado el bis, las tres adoles-
centes inglcsas gritaban y brincaban
como si sc tratara de un performance
de rock. Tal fuerza tuvieron sus ala-
ridos, que los jovenes de la orquesta
las bombardearon con las chaquetas
y gorras tricolores. “No es que nos
guste la musica cldsica; admite una,
cubierta por la bandera venezolana.
“Pero es que esto es otra cosa, es mds
fuerte’ explica otra. ‘Adems, jera
Gustavo Dudamel!’ completala
tercera. Mis alld de lo que digan los

criticos, esta orquesta juvcnil se ha

robado el corazon del publico inglés.
Estas jovenes no entienden de Shos-
takovich o Stravinsky. Sélo saben
que Dudamel es el chico que detond
un interés en la psique de los ingleses
enlos Proms delaBBC de 2007. Y
esto, en un pafs en ¢l que lafamaya
ni siquicra duralos 15 minutos de los

quc hablaba Warhol, yacs bastantc.

1A%
Aldiasiguiente de sullegadaa

Londres, la orquesta realiza un ensayo
a pucrtas abicrtas (debo aclarar que

lo de “abiertas” es un decir, pues la sala
rdpidamente se llena y, para mantener
cl orden, es necesario cerrar las puer-
tas). Las 2.000 personas que entonces
ven a Dudamel conducir la sinfénica
disfrutan tanto o més que las que,
llegada la noche, también coparén el
Royal Festival Hall. Entre el pablico
reconozco a varios musicos de la

destacadisima orquesta Philharmo-

nia. Meses atras, Dudamel les dictd
un taller de conduccion musical, y
hoy cllos aspiran a seguir aprcndicn—
do. Enlanoche, enlo que terminaccl
concierto, veo a Lang Lang —uno de
los pianistas ms celebrados del mun-
do- correr hacia el maestro Abreu
aproponerle un proyecto conjunto.
Musicos, promotores culturales

y criticos tienen claro que el futuro de

la musica estd ligado a Venezuela.

(Periodistay fotdgrafo venezolana)




Marjorie Delgado

Nunca antes habfan ido en fila, casi
perfectamente alincados, ni con
caras serias. Al contrario, por donde
caminan los musicos de la Sinfénica
delaJuventud Venezolana Simén
Bolivar, anda descalzo el sabroso
desparpajo. Que lo digan quienes
vieron cémo, en agosto de 2008 en cl
Teatro Mozart de Salzburgo, Austria,
un aforo lleno s par6

abailarla popular cancion Caminito
de Guarenas, que interpreté con

picardia cl Ensemble Atalaya.

Pero el 17 de diciembre de 2008 se
sentian cabizbajos. Los venezolanos
pisaban un suclo donde en un tiempo
no quedo casi nada, donde la existen-
cia dej6 constancia de su condicion
efimera de la manera més cruenta. En
Hiroshima, los musicos de la Bolivar
vivieron quizd uno de los episodios
que més ha trastocado su emociona-
lidad fuera de los escenarios; mucho
mds, quizd, que esos tantos Otros dias
en que el pl’iblico se retine afuera de
los teatros y, como en una suerte de

alfombra roja, los esperan con libreta

€N mano para PCdiI’lCS autégrafos,

para dar]cs ﬂO['CS (¢] aplaudirlos,

mientras ellos caminan tratando de
resumir la emocién con la palabra
“oracias”; mucho més que cuando
pcriodistas de todos los paises pug-
nan para tener la mejor foto o una
declaracién, que ellos ofrecen con

la mayor naturalidad, o cuando una
bandera venezolana ondea solitaria
entre espectadores que posiblemente
no tengan mucha idea de donde

se ubica el pais de los musicos que
acaban de ver. Ese dia, en Hiroshima,

fue una gran leccion.

¢Coémo tocar en esta ciudad hoy
reconstruida, lucgo dever el triciclo
carbonizado que dcjaba deserun
objcto para convertirse en la metd-
fora de tantas vidas perdidas? “Con
mds fuerza, respondié uno de los
violinistas y quizd esta frase resumia la
actitud de los musicos fueray dentro
de los escenarios donde han recibido
largas ovaciones hasta de los publicos

mds dsperos.

Una vez que estdn en los teatros,
poco importan los cambios del huso
horario y el lidiar forzoso con las

bajas temperaturas; importa mds que

cuando menos se lo esperan, en una
butaca, y sin hacer mucho ruido, estd
un musico al que admiran. En agosto
de 2008, en Berlin, el director Daniel
Barenboim entré al ensayo con sigilo.
Alirse, dejé una nota en una serville-
taen la que escribié una sola palabra:
“Impresionante” Las giras internacio-
nales de la Bolivar son una letania de
experiencias de pocos minutos, pero

d€ consecuencias eternas.

No siempre ha sido facil. En Tokio,

la pianista Martha Argerich levant6
la mirada, hizo un panco lento y les
dijo: “No sc imaginen que los japo-
neses van a pararse a aplaudir. No son
del tipo de publico que lo hace” Los
venezolanos se mordieron los labios.
No habia palidcz de temor, pero s
rubor de advertencia. Esa noche,
entraron sin dudas y obedecicron una
sola regla: ser ellos mismos. Cuando
finalizé la primera parte, un hombre
se levantd y aplaudié largamente, lue-
go eché aandar el paso hasta el came-

rino. Se trataba del famoso director

japonés Sciji Ozawa. Para muchos, la
tarea estaba hecha, pero al finalizar el
concierto retaron la sobriedad de los
japoneses que no sélo se levantaron,
sino que forcejearon por quedarse
con una de las chaquetas tricolores

de los musicos.

Durante un concierto en el Teatro
dcla Filarménica de Berlin, en sep-
tiembre de 2008, Gustavo Dudamel
no sabfa qué hacer cuando se dio
cuenta de que ya todos los musicos se
habfan retirado al backstage y muchos
espectadores segufan aplaudiendo.
¢Quedarse adentro, salir de nuevo?
No habfa protocolo para aquello...
En un gesto de espontancidad sali6
de nuevo con algunos de los inte-
grantes de la orquesta que vivieron
una experiencia para la que no habfan
ensayado nunca, asf como nunca
podran ensayar las emociones que

viven en cada escenario.

(Periodista venezolana)

Durante el homenaje a los caidos en Hiroshima, 2008
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El maestro Alfredo Rugeles con Monserrat Caballé
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no de los atributos mas distintivos de la

Sinfénica de la Juventud Venezolana Simon
Boltvar ha sido, desde sus inicios, el nimero de
¢jecutantes que la integran —rcgu]armcntc entre
150y 200-, asf como su capacidad de transfor-
macién en diversos formatos. Gracias al Sistema
Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles, ¢l
pais se ha convertido en el mayor “productor” de
musicos a nivel mundial, lo que permite contar
con cualquicr cantidad de intérprctﬁs profesio—
nales
y realizar las mas estrictas selecciones a la hora
de conformar un conjunto orqucstal de impacto
para estrenos de nuevas obras y/o compromisos

internacionales de gran envergadura.

Lo que tratamos de cxplicar no solamente

es una cuestion de nimeros. Se trata de la
reaccion que causa presenciar, por cjcmplo,

un ensayo general con 250 msicos y un coro

de mds de 250 voces. Yano es un secreto para
nadie que algunos de los directores que han sido
invitados a conducir a la SJVSB, experimenten
un cierto nerviosismo a la hora de enfrentarse

concsa OI‘(]UCSKZ[ inmensa.

Sin cmbargo, para otros dil‘CCtOfCS rcsulta una

Cxpcricncia profundamcntc estimulante como

El suerio

lo dirfa, por Cjemplo, Simon Rattle, quien

en su primera visita a Venezuela, en 2004, nos
comenté: “En Berlin, algunos musicos trataban
de describirme lo que pasaba aqui en Venezuela
respecto a la cantidad de mdsicos pequenos

y adolescentes que se forman. Y no pudc creerlo
hasta que lo vi con mis propios ojos desde mi
llegada... era como una invasion de ejecutantes
por todas partes: muchos en el Centro Infancil
Montalbin, muchos mas en el Teatro Teresa
Carreno, un buen numero en el Nucleo de

San Agustin, otro ¢jéreito en el Conservatorio
Simén Bolivar Y, finalmente, esta inmensa or-
questa, en todos los sentidos, quees la Sinfénica
Simén Bolivar. Contar con una orquesta de esta

magnitud es el sueno de todo director”,

Desde sus inicios, Abreu permitio que otras
importantes batutas nacionales pulicran su
diamante. A partir deladécadade 1980 1a
SIVSB comenz6 a adaptarse a varios estilos: del
rigor del maestro Gonzalo Castellanos Yumar
pasaban a la inspirada batuta de Inocente Carre-
no,y luego debfan cumplir con las exigencias de
los mds jovenes maestros: Aldemaro Romero,
Juan Carlos Nudez, Carlos Riazuelo, Alfredo
Rugelcs, Fclipe Izcaray, Eduardo Marturer,

Pablo Castellanos, Ulyscs Ascanio, Leonardo




Panigada y Rodolfo Saglimbcni,

cntre otros VCI]CZOlanOS.
El fogueo entre nuestros directores

Inocente Carreno

“Sin el esfuerzo de un hombre tan Cspccial
como lo es José Antonio Abreu, los venezo-
lanos no tendriamos una orquesta de tan alto
nivel. La SJVSB estd catalogada como una de las
mis sobresalientes agrupaciones del continente
y por ello ha logrado hacer presentaciones en
escenarios de lujo anivel mundial, demostrando
siempre su calidad artistica y haciendo honor

al movimiento musical del cual proviene, que
no es otro que ¢l revolucionario Sistema de

Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezucla”

Eduardo Marturet

“Con la Sinfénica Simén Bolivar hice mi debut
como director en Venezucla, de manera que es
la orquesta con la que he mantenido la relacion
mds intensa y permanente, y sus integrantes

son mis hermanos musicales, hacia ellos siento
muchisimo aprecioy gran admiracién por haber
sido los forjadorcs del Sistema de Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela. Lo que mds
me haimpactado de esta orquesta, a través
delos anos, es su Capacidad tinica para podcr
asumir una actitud profcsional cjcmplar. Y si ha-
blamos de sus virtudes musicales mds marcadas,
debo decir que son la versatilidad de estilos y su
riqueza de repertorio. Su temperamento hace
honor a su nombre: es una orquesta emotiva,

apasionada e inalcanzable”

Aldemaro Romero

“LaSJVSB puedc cquipararse, con todo
derecho, a otras orquestas de su mismo rango

en el mundo entero. De hecho, nos representa
con frecuenciaen el extranjero ante publicos
harto exigentes, siendo siempre aplaudida porsu
excelencia. Es, también, un grupo que se caracte-
riza por su versatilidad, capaz de ¢jecutar el mis
amplio y variado de los repertorios musicales.
La competencia individual de sus profesores,
entre los cuales se destacan solistas de méritos
excepeionales, da fe del talento natural que asiste

a 105 jéVCl]CS musicos VCHCZO]&DOS dC todas las

rcgiones, y confirma la opini(’)n gcncralizada que
describe a nuestro pal’s como el asiento indiscu-
tible del desarrollo y el progreso delamusicaen

nuestro continente .

Juan Carlos Nunez

“Creo que el principal reto al que me enfren-

¢, desde 1975 cuando me uniala Orquesta
Nacional Juvenil de Venezuela, como director
invitado, fue hacerle comprcndcr alos cjecutan-
tes que la musica occidental posee un conjunto
de exigentes normas, y que la musica culta

No €s otra cosa que la accptacién de la historia
de la masica universal y sus inexorables rcglas
estéticas. Sicmprc recordaré el inmenso amor

y respeto que recibi de aqucﬂos valiosos

y memorables jovenes tundadores. En el ambito
profesional, debo decir que aprendi que en el
arte y la creacion, la juventud es de una gran
magnitudy gracias a cllo se ha podido materiali-
zar esta gran experiencia musical venezolana.

La certezade que todo aquc”o erareal, y que

siguc siéndolo, es algo indeleble’

Pablo Castellanos

“Pocoa poco la orquesta fue adquiricndo
mucho fmpetu, mucha fuerza emocional, nivel
profcsional y una gran experiencia. La seccion
Ala pionera, la orquesta fundadora, es de una
cenergfa arrolladora, mientras que laseccién B,
muy acorde con su j uventud, es fresca y vigorosa.
Esuna orquesta con todas las virtudes que uno
puede encontrar en cualquiera de las grandes
orquestas curopeas. Puedo decir que cada obra
que he hecho con sus musicos ha sido una
experiencia extraordinaria, desde Bach y Vivaldi
hasta Mahler o Stravinsky, asi como las obras de
compositores venezolanos o latinoamericanos.
Conesta orquesta la excelencia no tiene limi-
tes... Aunquc un concierto suene extraordinario,
los mismos musicos te demuestran que siempre
sc pucdc hacer mcjor. Ese reto permanente para

un director es algo invalorable”

Alfredo Rugeles

“Desde 1991 tuve el privilcgio de realizar pro-

yectos de altisimo nivel artistico con la SJVSB

por ser su director artistico Y, pOr supuesto,

acompaniarlos en exitosas giras internacionales.
Inocente Carrefio, Alberto Grau, Antonio Estévez,

Rodolfo Saglimbeni, Pablo Castellanos, Leonardo
Panigada y Eduardo Marturet




.

Su evolucién hasido, sin duda, vertiginosa. Des-
dela orquesta que yo escuché, en 1981,
alatecha, hatenido un progreso indudable

y grandioso. Ha logrado consolidarse no solo en
el panorama nacional sino también internacio-
nal. Las grabacioncs que hizo la orquesta bajo la
batuta del maestro Eduardo Mata son testimo-
niodeello. La agrupacion ha alcanzado una gran
madurez y tiene las mejores perspectivas para el
tuturo. El estilo y el temperamento artistico de
la orquesta son deuna gran vitalidad y energfa; la
SIVSB tiene sangre en las venas, busca siempre
un buen resultado y estd llena de impetu. Su
tuerte, musicalmente hablando, son los com-
positores rusos -Prokéfiey, Rimsky«Kérsakov,
Shostakévich y Tchaikovsky, Cspccialmcntc—;
también suenan muy bien con las obras del
repertorio post-romdntico -Mahler y Serauss-,
sin dcjar delado alos grandcs cldsicos como
Mozarty Beethoven. Sin Cmbargo,

no podcmos olvidar [a musica latinoamericana
y algunas de sus obras emblematicas como

La cantata criolla de Estévez. Su fila més sélida es
la cuerda y dealli sus primeros violines y cellos

son 105 mas dcstacados”.

Rodolfo Saglimbeni

“‘Comencé enla SJVSB como ¢jecutante de
trompeta, cuando todavia la agrupacion llevaba
¢l nombre de Orquesta Nacional Juvenil de
Venezuela Juan Jos¢ Landacta. Luego de culmi-
nar mis estudios de Direccion de Orquesta en
Inglaterra, comenzo mi relacion con la Simén
Bolivar y durante anos he tenido el honor de
dirigir numerosos conciertos, siendo esta labor
un enorme caudal de ensefanza y experiencias
para mi. Somos muchos los directores venezo-
lanos que le debemos nuestra carreraa la SJVSB
y al Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles
de Venezuela, que es la mejor cantera que pais
alguno pueda tener para el desarrollo de nuestra
profesion. Siempre he estado y estaré orgulloso

dC scr partc C]C C“OS,i

Con las batutas internacionales

Frente ala SJVSB se alzaron destacadas barutas
internacionales de variados gustos y exigencias,
entre ellos: Eduardo Mata, Carlos Chavez, Enri-
que Demiecke y Eduardo Diazmunoz (México);
Simon Rattle, Benjamin Zander (Inglaterra);
Claudio Abbado, Giuseppe Sinopoliy Silvio
Barbato y Andrea Morricone (Italia); Daniel
Barenboim (Argentino-israclf); Lorin Maazel,
Jaime Laredo y Carl St. Clair (Estados Unidos):
Plicido Domingo, Theo Alcdntara, Edmon Co-
lomery Manuel Galduf (Espana); Zubin Mchta
(India); Krzysztof Penderecki, Jerzy Semko,
Stanislaw Wislocki (Polonia);

Mstilav Rostropovich (Rusia); Shunsaku Tsue
sumi (Japon); Peter Maag (Suiza); Sung Kwak
(Corea); Maximiano Valdés (Chile); Simén
Blech (Alemania); Essa Pekka-Salonem, Kalervo
Kulmala (Finlandia); Nikolaus Harnoncourr,
GeorgMark y George Cleve (Austria); Federico
Garcfa Vigil (Uruguay); Jorge Sarmientos
(Guatemala); Helmuth Rilling y Jan Wagner
(Alemania); Sergiu Comissiona (Rumania);
Mario Benzeery (Argentina); Keri-Lynn Wilson
(Canadd); Isaac Karabtchevsky (Brasil)

cntre otros.

Con justicia, hay que reconocer que el director
y compositor mexicano Eduardo Mata “se
enamoro y se caso, hasta su repentina muerte,
en 1995, conla SJVSBy se dedico a conducirla,
durante varios afos, por un camino de clara
evolucién artistica. Ningdn musico integrante
dela SJVSB ignora suimpronta: “Su llegadaa
Venezuela fue decisiva para la busqueda de la

CXCClCﬂCia para nuestra orqucsta. Cuando nos

El maestro Theo Alcéntara




escuché por primera vez parece que no qucdé
muy convencido. Sin cmbargo, lucgo de varios
€nsayos nos dijo: “muchachos, yo no cref en
ustedes y les ofrezco disculpas’: recuerdan Edgar

Saumey Frank Di Polo.

Alhonrar el aporte de Mata, en lo quec respecta
al crecimiento de nuestra SJVSB, Abreu sefala:
“Mata fue, en su momento histérico, un director
de dimensién continental. Era un hombre de

un liderazgo intelectual impresionante respecto
alaformacion de la nueva generacion musical.
El entendia la masica como un instrumento al
servicio de un ideal latinoamericano, como un
camino hacia nuestra propia identidad y aspiraba
a hacer escuela continental a través de la musica.
Es por eso que escogio a la Orquesta Sinfénica
Simén Bolivar para encabezar un vasto movi-
miento de reconstruccion, rescate y proyeccic’)n
internacional del [epertorio sinfénico latino-
americano. Con justicia hay que decir que Marta
internacionalizé a la Simén Bolivar, reafirmé
enellauna pcrsomlidad propiay ladoté de un
sentido misional muy importante en el contexto

latinoamericano y caribeno”

Sin embargo, llegado el siglo XXI, Abreu sabia
que atn faltaba esa “batuta mégica’: prcfcri—
blemente de temperamento latinoamericano,
de carisma mundial y con la misma frescura

y espiritu libre de la SJVSB: un artista que
estuviese al mismo tono y temperatura juvcnil de
sus cjecutantes; una ﬁgura quec emergiera dela
propia cantera de El Sistema, capaz de perﬁlarla
COMO una orquesta de ensueiio, que se rein-
venta a si misma en cada concierto. Y aparccié
Gustavo Dudamel.

Arriba los maestros Mehli Mehta,
Mario Benzecry, Krzysztof
Penderecki, Mstilav Rostropovich.
Abajo: el maestro Primo Casale, el
conductor Akira Endo y el director
y compositor Marlos Nobre

Carlos Chévez

“Estaba asombrado de very ofr a una orquesta
tocando bien y con absoluta devocion, porquea
lahora de la ¢jecucion es imprescindible hacerlo
devotamente y con entrega. Los muchachos de
la Orquesta Juvenil de Venezuela sabfan lo que

estaban haciendo’

Eduardo Mata

“Rebasaron todas mis expectativas. Nuestros
autores latinoamericanos han adquirido una
dimensién universal, gracias al convencimiento
con que laSJVSB los ha interpretado. Beetho-
ven suena como si nos pertenccicra a todos... y
nuEstros Compositores latinos suenan como si su
alma nos las hubieran dcj;ldo. QJ} esta experien-
cia nos aliente para seguir adelante, para tener

este ideal continental siempre presente”

Zubin Mchta

A mi Hcgada a Caracas, lucgo del primer ensayo
con ustedes, declaré que la Sinfénica Simon
Bolivar habia sido la sorpresa de mivida. Al
dcspedirmc dela orquesta, quicro manifestarles
mi felicitacién ymi afecto por el excelente nivel
y alto profesionalismo que han demostrado
poscer. Ratifico mis votos porque muy pronto
Europay Estados Unidos de América puedan
conocer de cerca esta magm’ﬁca representacion

dela juvcntud latinoamericana de la cual pucdcn

estar orgullosos’”

N



El conductor mexicano Eduardo Mata

El sonido de un continente

Laintensa agcnda de conciertos

y el abordajc deun amplio repertorio
sinfénico (especialmente de obras
latinoamericanas) durante mas de
treinta anos, tentd a la Sinfonica
Simén Bolivar a probar fortuna en el

mercado discografico.

Entre 1980y 1981,1a SJVSB entregé
tres producciones discograficas

de acetato. La primera contiene la
Suite Margariteriayla Obertura 4
Galleguiana de Inocente Carreno; la
Suite Taurepan de Rhazés Herndndez

Lépez y Moviles de José Luis Munoz;
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también se pueden escuchar de Bach,
Mozart, Vivaldiy Milhaud, bajo

la direccion de Inocente Carreno
yJos¢ Antonio Abreu. La segunda
producci()n dedicada al venezolano
Alirio Diaz, estd conformada por
obras de Antonio Lauro, Joaquin
Rodrigo, Telemann, Marcello, Bach
y del venezolano Simén Alvarez,
bajo la conduccion de Felipe Izcaray,
Simén Alvarez y Abreu. La tercera,
tiene como solista a la mezzosopra-
no Morella Muiioz interpretando
obras de Rossini, ¢ incluye, ademds,

obras de Carlos Chdvez, de Rossiniy

Tchaikovsky, bajo la direccion

de Abreu.

Eduardo Matayla SJVSB, se
dedicaron, entre 1991y 1997, auna
labor titdnica que consisti6 en la
recopilacién y la interpretacion de
obras del repertorio latinoamericano,
reunidas en una serie de nueve discos
compactos, bajo el sello discografico
norteamericano Dorian Rccording.s,
enla que ademds participaron los
directores Maximiliano Valdés,
Enrique Diemecke y la maestra

Keri-Lynn Wilson. Los titulos




grabados fueron: La cantata criolla de
Antonio Estévezy Choros N° 10 de
Héitor Villa-Lobos (CD 1991); Redes
y Sensemayi de Silvestre Revucltas,
Concerto grosso de Julign Orbén, Pam-
peana N3 de Alberto Ginastera (CD
1992); Tres versiones Sinfonicas de
Julidgn Orbon, Bachiana brasileira N2
de Héitor Villa-Lobos, Mediodia en el
llano de Antonio Estévez y Sinfonia
india de Carlos Chavez (CD 1993);
La vida breve de Manuel De Falla
(CD 1993). Latin american ballets con
obras de Villa-Lobos, Chdvez

y Ginastera (CD 1994); Amor brujo,
Siete canciones popu/m’a L)spmialm,
Homenajesy Danzas del sombrero de
tres picos de Manuel de Falla (CD
1994); Caramelos latinos con piczas
de Ginastera, Revueltas, Moncayo,
Carrefioy Plaza (CD 1995); Sinfonia
Victoria N° 4, Amazonas, Concierto
N°2para cello y orquesta de
Héitor Villa-Lobos (CD
1995); Danzin con obras
de Mirquez, Alvarez,
Nober, Buxtchude-Chévez,
Revueltas, Garcfa Caturlay

Fernandez (CD 1997).

Una tercera tanda de grabaciones
discograficas se realiza entre 2005

y 2010. Bajo la conduccién de los
maestros Abbado y Dudamel, cuatro
ediciones musicales vieron luz

gracias al sello discogriﬁco aleman

Deutsche Grammophon.

Sinfonia No. S en do menor, Op. 67

yla Sinfonia No. 7 en la, Op. 92 de
Beethoven, dirigida por Gustavo
Dudamel (CD 2006) y la cual obtuvo
una nominacién al premio Grammy
en 2007. La Sinfonia No.5 en do soste-
nido menor, de Mahler,
dirigida igualmcnte por
Dudamel (CD 2007).
Un tercer disco aparece
con grandes aplausos:
“Fiesta” el cual contiene
piczas de varios com-
positores latinoameri-
canos: Revueltas, Carrefo, Estévez,
Mirquez, Ginastera, Castellanos

y Bernstein (CD 2008). Y, bajo la
direccion de Abbado grabaron el
CD que contiene sélo obras de Bee-
thoven, entre ellas, el Concierto para
Piano, Violiny Cello en do, Op.56

'y Piano-Concerro (CD 2008).

El sello Deutsche
Grammophon también
realizé el documental
titulado “The Promise of
Music” que presentaa la
| SJVSB junto asu director
Gustavo Dudamel interpre-
tando piczas de Ginastera, Bernstein,
Beethoven y Moncayo, ademds de las
figurasy de las orquestas juveniles
e infantiles mas destacadas de

El Sistema (Alemania. DVD 2008).

En 2010, igualmente la Deuts-

che Grammophon se instalé en
Caracas por dos semanas y realizé la
grabacién de otro CD, durante los
conciertos dirigidos por Abbado y
Dudamel, conla SJVSB en su nuevo
escenario, la Sala Simoén
Bolivar del Centro de
Acci6n Social por la

B Musica. Fl repertorio
de esta nueva produc-
cién discogréfica estd
integrado por obras
de Mahler, Stravinsky
y Revueltas, entre otros latinoame-

ricanos.
Asilo escuché la critica

“El disco, que ya fascina en diversos
paises, no s6lo permite la circu-
lacién, de manera actisticamente
impecable, la genial obra de Estévez,
sino que coloca al maestro juntoa
sus equivalentes en la exploracion
de las masas orquestales y corales:
Carl Orff, Ginastera, Penderecky. El
primero ¢n quedar asombrado ante
esta interpretacion serfa ¢l propio
Estévez. Absolutamente fiel, Mata
logra dar una dimensién rapsddica,
alavezarcaica y sofisticada, en cada
detalle de la partitura. Los secretos
criollos de la universalidad encarnan
en el mito sonoro de Florentino y el

Diablo con el esplendory el emblor

de una revelacion” (José Balza, diario

FEl Nacional, Caracas. 1993).

“A un nivel, este disco brinda una
¢jecucion de primera clase dela
corta, apasionaday ‘flamencosa”
opera de amor, traicién y muerte
entre los gitanos de Granada. A
otro nivel, constituye una muestra
de la floreciente vida musical de
América del Sur; la grabacién fue
hecha en Caracas, con Eduardo Mata
dirigiendo a la exquisita Orquesta
Sinfénica Simén Bolivar y un elenco
encabezado por la mezzosoprano
Marta Senn’. ( Zhe Washington Post,
Washington DC. 1994).

“Lamusica de Beethoven claramente
signiﬁca todo para estos musicos,

y cllos se aferran a ¢l como un brillan-
te simbolo de su propio optimismo,
como la esperanza por un futuro
mejor que aquel que la mayorfa de
los nifos de su generacién proba-
blemente conozcan... La orquesta
suena sélida en todas las secciones,
incluyendo los caracteristicos solos
de flautay oboe. El sonido es limpio
aunque algo grave, lo que afiade un
poco de ‘glamour” a estas interpre-
taciones que son suficientemente
fuertes musicalmente como para no
necesitar ninguna mejora en estudio.
Un sensacional disco début.”

(Chicago Tribune, 2006).

N
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espués de cada concierto, cuando ¢l
escenario quedaa oscuras y el publico
pisa de nuevo la calle, quedan mil sensaciones

flotando en claire y enlos corazones de quienes
han vibrado con nuestra SJVSB. Y en labocade

todos, es el nombre de Venezuela el que destaca
como fuente actual y futura de la musica mun-
dial. Asf bien lo sefala el maestro José Antonio
Abreu con la frase: “Los éxitos de la Orquesta
son los del pais; deallf que lleva el nombre de
Simén Bolivar, porque representa un ideal con-
tinental” A continuacién algunos testimonios
de personalidadcs impactadas por cltalentoyla

técnica de nuestros jévcncs musicos.
1986

René Koering

(Director Artistico Festival de Montpellier,
Francia)

“La presentacion de la Sinfonica Simon Bolivar
hassido un derroche de fuego, de alegriay de
amor. Esimpresionante lo que estamos viendo:
el pﬁblico no quiere irsc a pesar delalluvia y del
viento; esto no lo hacen los franceses, ni siquicra
el pﬁblico de Montpcllicr. Este concierto tendrd
su repercusion en el futuro y estoy seguro de
que esta orquesta serd asidua invitada de los mds

important@s festivales de musica en Europa’f

Arturo Uslar Pietri

(Escritor venezolano)

“El concierto de esta noche ha sido una extraor-
dinaria presentacion de la Sinfénica Simén
Bolivar en Parfs. Y es de gran significacion para
estos jovenes, que poco a poco, se estan abriendo
paso en ¢l dificil mundo musical curopeo. Es,

por otra parte, la reafirmacién de la calidad

';-Dr. Jase Anitonlo Ab
estro Gustave Dudamel ==

Estela de emociones

y ¢l talento de estos musicos venezolanos. Y es,
finalmente, la prucba mis evidente de la gran
obra emprendida, desde hace muchos anos

y con muchas luchas, por el maestro Jos¢
Antonio Abreu”

Alegria Beracasa

(Mecenasy Presidenta de la Fundacion
Beracasa)

“Esto es extraordinario. El hecho de haberlos
escuchado al aire libre nos confirmé que la Sin-
fonica Simén Bolivar es una agrupacion que se
atreve a todo y puede producir musica de gran
calidad en cualquicr condicion, después de esta
primera noche, los proximos conciertos serdn

¢xitos mayores.

Enrique Iglesias
(Presidente del Banco Interamericano
de Desarrollo)
“Fue una emocionante e impresionante
p
presentacion dela Orquesta Nacional Infanil
y creo que ha sido una demostracion del vigor,
la creativayla fuerzadel pucblo de Venezuela,

expresada a través de sus ninos masicos.”
1998

Federico Mayor

(Director General de UNESCO)

“Aqui Nno se necesitan intérprctcs ni traductores.
Todos sentimos una gran emociony por eso he-
mos decidido que estos ninos regresen a Europa
a tracr su mensaje de consuelo, fuerza y alcgrl’a,
que es lo quc esta orquesta representa. Yo tengo
que telicitar a Venezuela, pais que estd dando al
mundo estos cjemplos. Y mds vale un ¢jemplo

que mil sermones”




2002 2006
Aldo Cecato Bruno Aprea
. . NP . <, e

(Director musical italiano) (Director de orquesta y Jefe de la Catedra de . Ginfonica

Lo que he escuchado y visto aqui me parecetan - Direccion Orquestal del Conservatorio de e T de la '“{:clivﬂ\"
. . ;. e . 1. imon
inolvidable como fantastico. La Sinfénica Juvenil  Santa Cecilia) =
es una orquesta de jovenes que no tenemos en i “Me siento verdaderamente conmovido al
lia, un ¢jemplo ilustre para nosotros, unaleccion escuchar esta orquesta extraordinaria, excep-
no sélo de musica sino de la mas alta educacion’ cional, que va directamente al corazén de la

musica. Estos jévcncs no han pcrdido el estado

Ula Reuter de virginidad que porta el musico culto de for-
(Premio Nobel Alternativo 2001) macion clasica, y €so producc un impacto que

“En ningljn momento del concierto dcjé de es verdaderamente misterioso. Son Cstupcndos
sentirme emocionada. Estoy muy Sorprcndida Cmbajadorcs de Venezuela”

por todo esto. Ellos son fantisticos. Esta es la

mejor orquesta que he conocido y la fuerza 2007

cspiritual que nos ha transmitido es fantdstica.

Estos jovenes musicos nos han dado un nuevo Jl'irg Rcinshagcn

significado de la musica’ (Presidente del Festival de Lucerna)

“Estuve absolutamente extasiado por laactua-
cién de la Sinfénica Simén Bolivar, Ver

a estos musicos tan jévcncs, desdela primera
fila hasta la tltima, tocando para lavida, fue
algo grandioso’

Paul Miiller
(Director de la Sinfénica de Bamberg)

“Fue algo maravilloso, realmente extraordinario.

A
Marta Argerich

ES 121 primcra vez que Oig() tocar ¢sta orqucsta

2005

Marta Argerich

(Pianista internacional )

“Estoy completamente emocionada. Hasido
una experiencia inolvidable. La Sinfénica Simén
Bolivarestdala par de las mas grandes orquestas,
incluso de la Filarménica de Berlin... Nunca es-
cuch¢ una cosa asf. Es algo extraordinario como
tocany es una felicidad escucharlos. El resultado
musical es algo del otro mundo. Muchas gracias

por este regalo de pasion y de vida’

Michael Ladenburger

(Presidente de la Casa Natal de Beethoven)
“Fue un concierto maravilloso, cspccial, un mo-
mento unico. Ver a dos mil personas de Bonn
que vinicron a escuchar a los venezolanos es algo

que no habia pasado jamds en Alemania’

Abreu acompafiado de sus discipulos durante la entrega del Premio Principe
de Asturias en Oviedo, Espafia

N




La coronacidn

Cuando un hito musical esté por
cumplirse, el tiempo se comporta
como un detonante de emociones

y poderoso estimulante de la adrena-
lina. Esa noche del viernes 23 de ju]io
de 2004, la sala Rios Reyna estaba
repleta de un publico extrafamente
impaciente. Camerinos adentro,

la tensién crecia a medida que se
acercaba la hora de salira escena.

Los perfumes de las dos cantantes
solistas -Kate Royal (soprano)

e Isabel Palacios (mezzosoprano)-

se escurrian como venas olorosas
entre las 300 voces del coro; en priva-
do, un director acostumbrado

alas grandes ocasiones, con su inglesa
compostura, acariciaba su varita
midgica prcparéndo]a para ejecutar
SUMCjor truco. Llcgé clinstante,
sond el timbre a las 8:00 pm: los 250
jovenes musicos de la Sinfénica de la
Juventud Venezolana Simén Bolivar,
impccablcmcntc ataviados con sus
trajes de gala, coparon el escenario
cuando ya, casi apinados, como un
telon de rostros, la enorme coral
dirigida por Marfa Guinand estaba

frente al pablico.

Un regalo musical y artistico

tnico estaba por descubrirse:

La Resurreccion, de Gustav Mahler.
Y, en el preciso instante en el que

sc abri6 la puerta para dar entrada

al director britanico Simon Rattle,
un sin fin de emociones se apodcré
delos jovenes dela Sinfénicade la
Juventud Venezolana Simén Bolivar.
Revolotearon en sus memorias cada
una de las indicaciones, los conscjos
y las exigencias que les planted Rattle

durantc una semana dC €Nsayos.

40

Inspirados amds no podcr, iniciaron
el “banquete” sonoro colmado de
maticesy pasajes celestiales y de una
profundidad solamente lograda por
veteranos ejecutantes de las més

prestigiosas orquestas del mundo.

La Resurreccion de Mahler, obra
preferida de Rattle, provocé en
Caracas una rica combinacién. Por
un lado, la destreza y gran conoci-
miento de un director que trabaja
con ﬁligrana cada movimiento, cada
parte, cada fila de de instrumentos
para conscguir un discurso musical
claro, preciso. Y, por otra parte, una
orquesta conformada por jévencs
musicos capaces de revivir una
obra densa, narrando con brillante
¢jecucion el eriunfo del regreso a la
vida con la que Mahler despide una

de sus maximas creaciones.

Una salva de aplausos, una ovacion de
pic durante més de quince minutos,
como pocas sc han escuchado en
nuestro pafs, sicte salidas a escena,

le confirmaron a Ratde y a nuestra
SJVSB que esanoche comenzé a
escribirse un nuevo capitulo en la
historia de El Sistema. Entonces el
director de la Filarménica de Berlin
supo que no habfa exagerado cuando
declaré alos medios de comunicacion
venezolanos que ‘lo que estd ocurrien-
do aqui en Venezuela es una verdadera

.z oo oo (I
resurreccion dC la musica smfomca.

Esa fue la noche de la coronacién de
treintaanos de trabajo para Abreu,
sus muchachos y su gran empresa:

El Sistema de Orquestas Juveniles

¢ Infantiles de Venezucla. Despuds,
ya sabemos la historia... éxitos y mds
triunfos en todo el mundo y la satis-
facciény el orgullo de un pais que
consigui¢, al fin, un emblema cultural

que nos identifica.

Y yo, como toda la audiencia, Cnloqucd inmedia-

tamente dcspués de la actuacion’.

Nicholas Kenyon

(Director de la serie que organizala BBC)

“En nombre de los BBC Proms quiero agra-
decerle a ustedes por darnos una de las noches
més memorables en toda nuestra historia. Es
un privilcgio tenerlos aqui. Su ¢jecucion fue
algo maravilloso. La audiencia ha sido sencilla-
mente impactada. Este trabajo nos ha inspirado

rcalmcntc’f

John Eliot Gardiner

(Director britdnico)

“La energfa que viene del director y la orquesta cs
fancistica. Le daauno esperanzas para vivir en este
mundo. Es algo fascinante y me encanto. Nunca

me imaginé que la musica produjera algo asf’”

Marshal Marcus

(Director musical del Royal Festival Hall)
“Estoes algo unico. La energfa de los musicos no
se pucdc comparar con lade otras agrupacioncs.
Tal vez este ha sido uno de los Proms mds emo-
cionantes que he visto en los dltimos 25 anos. Se
pcrcibc claramente que Dudamel forma parte
dela orquesta y que entrega la direccion a cada
parte de ella. Asi que todo el mundo se convier-

te en director. Es algo Unico, fantdstico’

Jonathan Mills

(Director del Festival Internacional

de Edimburgo)

“Esta es una gran noche en un ano muy especial
para Edimburgo, pues nuestro festival cumple 60
anos. Y es un gran honor para nosotros celebrar-
los con la presencia de la Sinfénica de la Juvencud
Venezolana Simén Bolivar. Literalmente le han

volado el techo al magniﬁco Teatro Usher Hall.

Ha qucdado una gran emocion en Cl éllﬂbiClltC‘j




2008

Essa-Pekka Salonen

(Compository director finlandés)

“Es una maravillosa coincidencia... Y mas aun,
colocarme yo por primera vez frente a la Sinfé-
nica de la Juventud Venezolana Simén Bolivar
para dirigir mi propia obra. Escucharala orquesta
y sentir que hay tantavidaenla composicién es

algo que nunca imaginé’f

Nikolaus Harnoncourt

(Director austriaco)

“Fue una experiencia inolvidable. Es increible
como todos los miembros de la orquestalogran
unirse y alcanzar tal nivel de concentracion.
Tocan cada una de las notas sin perder detalles de

las indicaciones

Markus Hinterhiuser

(Director de Conciertos del Festival

de Salzburgo)

“Esalgo realmente importante y nos sentimos

O['gU.HOSOS y honrados con la prcsencia C].C la Slnfé—

nica de la Juventud Venezolana Simén Bolivar aqui.

EStC Caso il’lClU.y@ un cnorme Pl’OYCCtO, siento qU.C
tenemos qU.C aprender y scr respetuosos ante CllOS

porque son un gra_n CijPlO para l’lOSOU‘OS)?

Michael Haefliger
(Director Artistico y Ejecutivo del Festival
de Lucerna)

“Fue una gran interpretacion en la que contagia-

ron su alegrfa al publico. La audiencia suiza

La SJVSB en la sede de la OEA, Washington

y europeaya los considera parte de la familia.
Espcramos contar con la presencia de estos

j(’)vcncs musicos en muchas oportunidadcs’i

Fan Tao

(Director principal de la Orquesta

de laRadio Nacional China)

“Es la primera vez que veo que algo asi ocu-
rraaqui. El pablico presté atencion en todo
momento y por primera vez se levanté en pleno.

Eso no sucede jamds entre los chinos”

Chen Ping

(Presidente del Centro Nacional para las Artes
Escénicas de China)

“Impccablc. El altisimo nivel con que interpre-
tan las obras, esa pasion, la alcgrfa... Una entrega
inigualablc. Las expectativas fueron sobrcpasa—
das. Lareaccion del pL’lblico fue algo incspcrado.
Nunca antes habia ocurrido algo asi. Esta es una
pcrfccta razon para seguir pcnsando en futuras
presentaciones de los musicos venezolanos en

nuestro complejo cultural”



International Forum Hall de Tokio

Sung Kawak

Seikyo Kim

(Director musical)

“Este hasido el concierto mas excitante que he
visto durante mi vida en este teatro. He realizado
muchos conciertos en esa sala con distintas
orquestas, pero hoy la recepcion de laaudiencia
fue inusitada. Yo me siento venezolano yme
considero parte de la familia; mi corazén estd
Cntrcgado a este proyecto desde el principio
hasta el final. El trabajo que el maestro Abreu ha

hecho esun milagro’f

(Director musical)
Esta orquesta supo llegar al corazon de los japo-

neses dC una forma pOCZlS veces vista en este pal’s .

Poderio en Lucerna

Luccrna, una ciudad acostumbrada a

los grandcs acontecimientos musica-
les, plaza considerada como “prucba
de fuego” para el surgimiento de
nuevas ﬁguras de la musica sinfonica,
asf como para la consagracion delas
ya conocidas, esperé con expecta-
cién las cuatro presentaciones dela
Orquesta de la Juventud Venezolana
Simén Bolivar, invitada al Festival

de Pascua como orquesta residente
(categorfa que implica el mayor
peso del repertorio y las actuaciones
estelares en el programa). Y nuestra
agrupacion se armo para triunfar,
nada menos que de la mano de

cuatro batutas: Claudio Abbado,

-

Gustavo Dudamel, Diego Matheuz
y Christian Visquez.

La ocasion, del 18 al 21 de marzo de
2010, resuleé un verdadero banquete
para los criticos y, por otro lado,

un compromiso de doble filo para
los musicos venezolanos y para cl
Sistema de Orquestas Juveniles ¢
Infantiles de Venezuela. Fue una

cita pcrfccta para que pt’lblico y
organizadores comprobaran de cerca
los “milagros artisticos” que produce
lared de orquestas. Tres directores
venezolanos: Dudamel, ya conver-
tido en superstar y los no menos
talentosos compatriotas Matheuz

y Visquez, también integramente

formados por Abreu.

El compromiso en el Festival de Lucer-
nase inicié con el concierto dirigido
por Abbado, quien ha trabajado muy
cercanamente con El Sistema desde
2004, residencidndose en Venezuela
por temporadasa fin de “fogucar”alas
orquestas de mayor progresoy estatus.
Las interpretaciones de La Suite de
Sergei Prokofiev (la Escita, Op20), la
Suite dela dpera “Lubi” de Alberg Berg
(conla participacion dela soprano
inglesa Anna Prohaska) y La Parética
de Tchaikosvky, fueron recibidas con
mucho entusiasmo por las casi dos mil
personas que ocuparon ¢l Concert
Hall. La critica especializada califico
laactuacion de Abbadoy de nuestra
SJVSB como un “divino ¢jercicio de

emociénybelleza’
y

Trio de prondstico

Elinterés superlativo que suscito el
trfo de directores venezolanos y la
presencia de nuestra SJVSB, pudo
medirse por la venta de laslocalida-
des (1.840 buracas), adquiridas con
dos meses de antelacién, lo que fue
considerado como “un suceso” por los
organizadores del Festival de Lucerna.
Pero la evidencia mas clara de ese fer-
voroso interés, fue la salva de aplausos
con la que recibieron a Dudamel nada
mds al divisarse su entradaal podio‘
Un homcnajc de laaudiencia que,

como siempre, Gustavo agradccic’)

con su radiante sonrisa.
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Neale Pearl

(Presidente del Washington Performing Arts
Society. WPAS)

“Es un inmenso honor para nosotros poder
presentar a esta orquesta. Desde hace mucho
tiempo tenfamos la curiosidad y finalmente fue
posiblc. También nos enfocamos en desarrollar
actividades educativas y sociales y qué mejor

ciemplo que El Siscema venezolano’,
jemplo q

Deborah Borda

(Presidenta de la Filarménica de Los Angeles)
“Los he ofdo en Caracas, Europa, Los Angclcs.
Cada vez es una emocion especial. Lo que hacen

conciertos como éste, €s Cxpandir Cl mcnsajc dC

las Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Venezue-

la, que son una inspiracién para el mundo’,

Bemhard Kerres

(Director Ejecutivo del Konzerthaus de Viena)
“Esto es algo que no habifa vivido antes. La reac-
cién del pL’lb]ico fue inaudita. Lo que diferencia
aesta orquesta de las miles que he escuchado
en mivida, no es sélo la energfa que trans-

mite, sino la entrega que le ponca cada

intcrprctacién .

Mario Vargas Llosa
(Escritor peruano)
“Es, simplemente, una orquesta magnifica.

Laadmiro’

Répidamente, Dudamel alz¢ su batu-
ta para brindar el scgundo concierto
con un programa gratiﬁcantc yam-
bicioso: el pocma sinfénico Francesca
da Rimini, opus 32, de Tchaikovsky Y
la Sinfonia Alpina, de Richard Strauss,
la cual cuativé alos melémanos y al

publico en general.

Y, como ya es costumbre, [a musica
popular de nuestro continente ameri-
cano no podia faltar (Revueltas,
Bernstein, entre otros) para armar

la fiesta de los “bises’ con la que ¢l
pl’lblico se contagio'y pcrdi(’) su
sobria composturay, al decir de los
cronistas de los diarios suizos, “‘cayé
en el delirio total y absoluto, bailando
al son de mambos y otros ritmos
tropicales, mientras los musicos y

su director disfrutaban jugando y

danzando con sus instrumentos..

Llego el turno del tercer concierto
paralajoven batuta Christian Vis-
quez, quien viene ‘sonando” a nivel

internacional por su exitosa presen-

tacion en 2008, frente ala Orquesta

Filarmoénica de Radio Franceyy, en
enero de 2010, frente a la Sinfénica
de Israel. Elmomento de Visquez no
era nada ficil, pues los dos conciertos
anteriores (con Abbado y Dudamel)
fueron celebrados sin mezquindades

por los criticos.

Pero Vasquez cumplié y superd a ca-
balidad el reto: en Lucerna brillé con
luz propia por su bien cquilibrada
corcograﬂa, sus administradas dosis
dc energfa y su perfecta comunica-
cién con la SJVSB. La chispeante
Obertura  Guillermo Téll, de Rossini;
las Danzas del ballet La Estancia, de
Ginastera; Santa Cruz de LPacairigua,
del venezolano Evencio Castellanos,
y. finalmente, el Danzdn de Arturo
Mirquez, dicron a conocer a una
verdadera promesa de la direccion

orquestal.

Para cerrar, el Festival de Lucerna

le cedid el podio al director Dicgo
Matheuz, quien llcgé con una
aurcola de comentarios positivos por

su lidcrazgo en Italia, al lado de su
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“gufa” en Europa, el maestro Abbado.
Largamente ovacionado por la au-
diencia, el director también larense,
como Dudamel, brindé una vigorosa
conduccién de la Sz’nfom’d numero

10 de Shostakovich y demostré su
madurez en el Concierto para violiny
orquesta, de Beethoven, interpretado

por ¢l solista alemédn Kolja Blachner.

Fue una semana intensa y una oportu-
nidad de oro en la que nuestra SJVSB
se lucié y onded de nuevo subandera
triunfal, en una cita que marco6 otro

hito en su trayectoria artistica.
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1975
México y Colombia

o Palacio de Bellas Artes, D.E. (México).

o I1I Festival Internacional de Tunja

(Colombia).

Fue el primer viaje internacional de la
SJVSB. Viajaron acompanados de la
Coral Filarmoénica de Aragua y actud
como solista David Ascanio, pianista
venezolano. La batuta estuvo a cargo de
los maestros Juan Carlos Nuiiez y José
Antonio Abreu, respectivamente.

1992
Espaiia

® Teatro de la Maestranza, Sevilla; Teatro
Real de la Opera, Madrid (Espafia).

2000

Alemania, Jamaica y Brasil

® Sala de la Filarménica de Berlin; Sala
Tonhalle, Diisseldorf; Sala Wandel, en
Mergentheim; Sala Harmonie, en
Heilbronn; Sala Filarménica, en Munich,
y en las ciudades de Hannover, Munster y
Magdebur (Alemania).

® Teatro de la ciudad de Kingston (Jamaica).

® Palacio de Iramaraty y Centro de
Convenciones de Recife, Pernambuco

(Brasil).

Alternaron las Orquestas Nacional
Juvenil y Nacional Infantil, dirigidas por
Dudamel. En Pernambuco acompanaron
al Presidente de la Reptiblica Hugo
Chavez Frias.

2008

La vuelta al mundo
con la Sinfonica Simon Bolivar

Una réfaga de vitalidad y frescura ha soplado durante 35 afios sobre un buen nimero de prestigiosos escenarios
musicales del mundo. Asf como avanza el siglo XXI, la admiracién que despiertan la SJVSB y las Orquestas
Nacional Juvenil y Nacional Infantil de Venezuela, va in crescendo. Como pocas agrupaciones de su género,
mantienen una agenda de conciertos e invitaciones internacionales muy comprometida.

1976
Reino Unido, Colombia,
Ecuador y México

o Festival de Aberdeen, Teatro de su
Majestad (Escocia).

® Teatro Colén, Bogota (Colombia).

 Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito
(Ecuador).

® Palacio de Bellas Artes, D.E. (México).

En Aberdeen la SJVSB participé en el
Festival de Orquestas Juveniles, dirigida
por la batuta del maestro J. A. Abreu. En
Meéxico condujo el maestro Carlos

Chavez (+).

1995
Francia, Espanay EE.UU.
® Gran Salén de la UNESCO, Paris (Francia).

o Teatro Real de la Opera de Madrid, y San
Scbastidn (Espafa).

o Sede de la ONU, Nueva York, y Kennedy
Center, Washington (Estados Unidos
de Norteamérica).

Las orquestas Nacional Juvenil y Nacional
Infantil se alternaron los conciertos.

2001
Argentina, Chile y Uruguay
o Teatro Colén, Buenos Aires (Argentina).

® Teatro Municipal de Vifia del Mar y Centro
Cultural Mapocho, Santiago (Chile).

o Teatro del Sodre, Montevideo (Uruguay).

1980
Colombia

® Teatro Coldn, Bogotd, y Teatro
de Popayén (Colombia).

1996
Brasil y Chile
o Teatro Amazonas, Manaos (Brasil).

® Gran Sal6n del Hotel Hyatt,
Santiago, en el marco de la
Celebracién de la VI Cumbre
Iberoamericana de Jefes de Estado

y de Gobierno (Chile).

Sélo la Orquesta Nacional Juvenil
de Venezuela realizé esta gira.

2002
Italia, Alemania y Austria

o Teatro degli Arcimboldi, Mildn;
Academia Santa Cecilia, Roma; Teatro
Comunal en Fiuggi; Sala Verdi,
Florencia; Basilica San Marcos y Plaza
San Marcos, Venecia (Italia).

o Filarmoénica de Colonia; Tonhalle,
Diisseldorf; Filarménica de Berlin;
Iglesia de Kreuzkirche, Dresden;
Gewandhaus, Leipzig; Filarmonica de
Munich (Alemania).

| Konzerthaus, Viena y Congress,

Salzburgo (Austria).

La Orquesta Nacional Juvenil estuvo
bajo la conduccién de Gustavo
Dudamel.

Espaiia, Puerto Rico, Finlandia, Austria, Alemania, Suiza, China, Coreay Japén

o Auditorio Centro Cultural Miguel
Delibes, Valladolid; Auditorio de
Zaragoza, Aragén y Auditorio Nacional
de Espafia, Madrid (Espaia).

o Centro de Bellas Artes y Teatro
de la Universidad de Puerto Rico.

o Finlandia Hall, Helsinki (Finlandia).
o Sala Felsenreitschule, Gran Sala del Teatro

-

Mozarteum y GroBes Festspielhaus,
Salzburgo (Austria).

o Sala de la Filarmonica, Berlin; Alte Oper,
Frankfurt; Friedrich-Ebert-Halle,
Ludwigshafen y Teatro de Baden, Baden
(Alemania).

o Centro Cultural de Lucerna (Suiza).

o Centro Nacional de las Artes Escénicas

y Teatro Nacional, Beijing (China).
o Sala de Conciertos del Centro de Arte y
Centro de Arte Seongnam, Setl (Corea).

® Metropolitan Art Space y en el
International Forum Hall, Tokio;
Kosei-Nekin Kaikan, Hiroshima (Japén).

En Puerto Rico y Espana, Gustavo
Dudamel y Diego Matheuz alternaron

1982
Espaiia, Costa Rica y Puerto Rico

® Teatro Real de la Opera, Madrid; Teatro

de la Maestranza, Sevilla; Palau de la
Musica, Barcelona y Teatro de Las
Palmas, Canarias (Espafia).

® Teatro Nacional, San José (Costa Rica).

o Teatro de la Universidad de San Juan

(Puerto Rico).

AMERICA
DEL NORTE

AMERICA
DEL SUR

la conduccién de la SJVSB

En Austria, durante el Festival Salzburgo,
la sinfénica venezolana fue invitada como
orquesta residente.




1985
Colombia, Ecuador y Brasil
® Teatro Col6n, Bogot4 (Colombia).

¢ Casa de la Cultura Ecuatoriana, Quito
y Guayaquil (Ecuador).

® Teatro Municipal, Rio de Janeiro; sala
Villa-Lobos, Brasilia, Sao Paulo y Bello
Horizonte (Brasil).

2009

Canadd, Austria, Italia, Francia, EE.UU., Inglaterra, Espafia y Portugal

® Four Seasons PcrformingArts Centre,
Toronto (Canada).

 Konzerthaus de Viena (Austria).
® Scala de Mil4n (Italia).
o Salle Pleyel, Paris (Francia).

o Jones Hall, Houston; Kennedy Center,
Washington, y Centro Sinfénico, Chicago
(Estados Unidos).

1986
Argentina, Uruguay y Francia

1989
Holanda, Inglaterra y Francia

o Teatro Colén, Buenos Aires (Argentina). e Concertgebouw, Amsterdam (Holanda).

o Teatro Solis, Montevideo (Uruguay).

o Sala de la UNESCO y Gran Anfiteatro
Universidad de la Sorbona (Francia).

¢ Sala de la UNESCO, Paris (Francia).

La SJVSB en esta gira fue conducida por el
maestro mexicano Eduardo Mata (+).

1997
Méxicoy Brasil

® Palacio de Bellas Artes, D.F. (México).

1998
Francia e Italia

o Saladela UNESCO, Paris (Francia).

o Sala Giuseppe Verdi del Conservatoriode
Milén; Teatro di San Carlo, Ndpoles; Teatro
Verdi, Florencia; Festival de Fiuggi, en la
Catedral de Anagni; Conservatorio Santa
Cecilia, Roma; Capilla Clementina,

® Estadio Maracand, Rio de Janeiro;
Catedral Da S¢é, Sao Paulo; Sala
Villa-Lobos del Teatro Nacional, y
Centro Deportivo Taguatinga, Brasilia,
y Catedral Da S¢, Sao Paulo (Brasil).

Las protagonistas de ambas giras fueron El Vaticano (Iralia).

la Orquesta Nacional Juvenil y la En el Vaticano se presentaron frente
Orquesta Nacional Infantil de Venezuela.  al Papa Juan Pablo I1.

2005 2006

Argentina, Chile, Uruguay Italia

yAlemania ¢ Teatro Massimo de Palermo y Academia

o Teatro de La Plata; Estadio Luna Park; Teatro Santa Cecilia, Roma.

Colén y El Coliseo, Buenos Aires (Argentina).

o Teatro Municipal de Vifia del Mar; Centro
Cultural Mapocho y Catedral de Santiago
(Chile).

® Teatro Sodre, Montevideo (Uruguay).

La SJVSB estuvo bajo la conduccién de
los maestros Claudio Abbado y Gustavo
Dudamel.

® Teatro Miinster, Bonn; Filarménica de
Essen; Bremen Die Glocke, Hamburgo
y Filarménica de Berlin (Alemania).

La Sinfénica de la Juventud Venezolana
Simén Bolivar estuvo a cargo de Dudamel.
Participaron en los Festivales de Msica
Martha Argerich y Beethoven, en
Argcntina y Alemania, respectivamente.

2010

¢ South Bank Centre y Clore Ballroom,
Londres (Inglaterra).

® Auditorio Nacional de la Msica, Madrid;
Palau de la Musica, Valencia; Auditorio
Kursaal, San Sebastidn (Espafia).

® Concert Hall, Lucerna (Suiza).

 Concert Hall, Gotemburgo;
Konserthus, Estocolmo ( Suecia).

® Konserthus, Oslo (Noruega).

# Coliseau dos Recreios, Lisboa (Portugal).

Todos los conciertos de a SJVSB fueron
dirigidos por Dudamel.

® Teatro Mariinsky, San Petersburgo;
Tchaikovsky Concert Hall, Mosct
(Rusia).

 Royal Festival Hall, Londres (Inglaterra).

1991
México y Japon

o Teatro Netzahualcoyolt, D.E y Teatro

Manuel Doblado, Guanajuato (México).

® Bunkamura Orchard Hall, Tokio; Kobe

Municipal Cultural Hall, Kobe; Century
Hall del Nagoya Congress Center, Nagoya,
y Symphony Hall, Osaka (Japén).

1999
Italia

o Teatro Taormina, N4poles y Teatro
de la ciudad de Fiuggi.

En Fiuggi la Orquesta Sinfénica
Nacional Infantil de Venezuela actué
bajo la batuta del maestro Guiseppe
Sinopoli y grabé parala RAL

Alternaron las Orquestas Nacional Juvenil

y Nacional Infantil.

2007

Espaiia, Suiza, Reino Unido,

Alemania, México, EE.UU. y Cuba
© Teatro Maestranza, Sevilla y Auditorio Palacios

de Congresos Principe Felipe, Oviedo (Espafia).
 Kultur Und Kongress Zentrum, Festival

de Lucerna (Suiza).

o The Proms (48 edicién), Royal Albert Hall,
Londres (Inglaterra).

® Usher Hall, Edimburgo (Escocia).

o Filarménica de Essen; Schleswig Holstein,
Liibeck; Gewandhaus, Leipzig; Semperoper,
Dresden y Festival Beethoven, (Alemania).

© Teatro Elizondo, Monterrey; Palacio Bellas
Atrtes, D.E (México).

. Davi§s Hall, San Francisco; Walt Disney Hall,
Los Angeles y Carnegie Hall, Nueva York
(EEUU).

o Teatro Amadeo Roldén, La Habana (Cuba)

Suiza, Suecia, Noruega, Rusia, Polonia, Grecia y Espana

¢ Grand Theatre — National Opera,
Varsovia (Polonia).

 Athens Concert Hall y Herodes Atticus,
Atenas (Grecia).

® Casa Real de la Alhambra — Palacio
Carlos V, Granada (Espaiia).

N



Cﬂpz’tulo

de suenos Y realidades

Nunca podré decir mision cumplida.
Yo ando en un compromiso de vida.
Para mi, entonces, no hay mision cumplida.

La misidn es un proceso sin fin...

hasta que Dios quicra.

JOSE ANTONIO ABREU







-

uede escribirse una vasta biograﬁ’a sobre
este venezolano, ya legendario entre los

hombres ¢jemplares de nuestra historia contem-
porénea. Pueden sumarse muchas fechas, abun-
dantes titulos, premios y cargos desempenados.
Pero més alla de Cualquicr enumeracion, hay una
evidencia contundente: la vida de José Antonio
Abreu Anselmi hassido el viaje estelar a la tierra
de un ser humano privilcgiado, con un itinerario
pcrfectamentc dibujado y planiﬁcado, siempre

CU.mPth y €n ascenso.

Gracias a su misién visionaria, a una sabidurfa
ancestral, yauna pasién interior que anima
suvoluntad de trabajo y entrega, este hombre
de pequena estatura, tez blanca y cardcter
amable y decidido, logro cristalizar el programa
cultural, artistico y social de mayor trascenden-
ciay envergadura que ha tenido Venezuela

y América Latina; ha Cmprcndido una cruzada
inagotab]c y futurista para salvar de la pobreza
Cspiritual y material a miles de nifos venezola-
nos,y con su modelo de convivencia, exhibido

fehacicntcmcntc cnsus orqucstas, OffCCC

estelar

al mundo una clave para la paz: tolerar, incluir
y reconocer al préjimo para construir un mundo

dC Pl’ngCSO Yy CXCClCHCia.

No hay mejores datos que los anteriormente
mencionados, para elaborar la fe de vida de
JAA un nifo que naci6 ¢l 7 de Mayo de 1939
-signado por el tenaz Tauro-, en la ciudad

de Valera, estado Trujillo (Venezuela) y quien
siendo el primogénito de Ailie Anselmi

y Mélpomene Abreu aspird de sus padres

y abuelos el pensamiento humanista y el

gusto por las artes. No por casualidad inicia sus
estudios de musica a la edad de nueve afios con
la pianistay su qucrida profcsora Doralisade
Medina, en la ciudad de Barquisimeto, estado
Lara, considerada antano la capital musical de
Venezuela -realidad que su programa de Orques—
tas Juveniles e Infantiles ha cambiado porque

COdOS lOS PqulOS dCl pais son musicalcs-.

Comienza a vivir en Caracas en 1957. Se inscri-
be enla Escuela Superior de Musica Jos¢ Angcl

Lamas, donde se convierte en discipulo de im-




portantes macstros venezolanos como Vicente
Emilio Sojo, con quien estudia composicion;
Moisés Moleiro, su profesor de piano; y Evencio
Castellanos, quien le da clases de 6rgano

y clavecin. En 1964 obtiene los titulos de Pro-
fesor Ejecutante y Maestro Compositor. Mds
tarde realiza estudios de Direccion Orquestal
con el maestro Gonzalo Castellanos Yumar

yes conductor invitado de las principales

orquestas Vcnczolanas.

A pesar de esas primeras oportunidades como
musico, su espiritu nada conformista pero st
altamente emprendedor, le permiten concebir
un desafio: en 1975 funda la Orquesta Nacional
Juvenil de Venezuela Juan Jos¢ Landaeta, que
mas tarde se llamarfa Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar, matriz de la hoy
exitosay mundialmente reconocida SJVSB,
conducida por el joven batuta Gustavo Duda-
mel. Desde ese ano, Abreuasume

la tarca y el reto mis fulgurante de suvida: echar
aandar un proyecto complf:j 0, ingenioso, una
red musical y social de rango nacionalista y de
proyeccion mundial: la Fundacién del Estado
para cl Sistema Nacional de Orquestas Sinféni-
cas Juveniles, Infantiles y Pre-Infantiles

de Venezuela (FESNOJIV), de la cual es alma

y espiritu constante.

—

El resto de su hoja de vida es historia reciente.
Desde 1975, Jos¢ Antonio Abreu se consagra
al pais ya miles de ninos y jévenes venezola-
nos, no tinicamente con su batuta gerencial,
sino como estratega y motor incansable en la
btlsqucda de recursos materiales e institucio-
nales que han permitido, durante tres décadas

y media, el desarrollo de FESNOJIV. Gracias
asuanhelo de convertirse en un lider integral,
simultinecamente a su trayectoria musical Abreu
forjé tambi¢n una importante trayectoria como
p]aniﬁcador y cconomista (graduado enla Uni-
versidad Catolica Andrés Bello y como Ph.D.
en Economia Petrolera, en la Universidad de
Pennsylvania), como Director de Planificacion
de Cordiplan y Asesor del Conscjo Nacional
de Economfa. Con sobrados méritos y solidos
conocimientos de la realidad cultural

y artistica del pais, entre 1988 y 1994 asumid los
cargos de Ministro de Estado para la Cultura

y Presidente del Consejo Nacional de la Cultu-
ra(CONAC), por cuya innovadora

y comprometida gestion se gan6 el respeto

y laadmiracion de todos los creadores ¢ intelec-

tualcs VCHCZO]&HOS.

El maestro Abreu durante un paseo por Florencia con integrantes de la Orquesta Nacional Infantil de Venezuela en 1998

N
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an transcurrido treinta y cinco anos

desde que el nombre de Jos¢ Antonio
Abreu comenzé a invadir, felizmente, la vida de
algunos venezolanos; eran aquellos pocos pero
fervorosos hacedores del arte, ﬁl;’mtropos de
convicciony también jovenes musicos que se
apasionaron con su propuesta verdaderamente
revolucionaria que, de prosperar, echarfa al traste
con todo lo impuesto, hasta ese momento,
€N CONSEIVatorios y orquestas, en conciertos
y en escenarios del pafs. Y transcurricron las dos
tltimas décadas del siglo XX yese nombre
y apcllido se hizo luz y motor indispcnsable para
la cultura nacional; y hoy dfa, cuando se cumplcn
los primeros diez anos del siglo XXI, su ﬁgura
y pcrsonalidad sc han tornado un regalo y bendi-
cion para millones de compatriotas, y en esperan-

zapara los ninos y j(’)vcncs de todo el mundo.

Celebro como venezolana el haber tenido el
privilegio de compartiry ser testigo ala vez
-durante tres décadas de mi trabajo periodis-
tico-, del obrar -a veces muy azaroso y duro,
aveces a contracorriente, pero satisfactorio,
valiente y tenaz- de este venezolano que insistio
en mantener su nombre baJ 0 pcrﬁl” ante el
fenémeno medidtico, otorgéndolc sicmpre
mayores mcritos y presencia a sus “muchachos’

asus profesorcs, asus compaﬁcros, subaltcrnos

y gerentes, promoviendo en primer plano los
ogros colectivos v el de sus orquestas, antes que
log ] yeld q q

a IOS dC su pcrsona.

Ese es ¢l Jos¢ Antonio Abreu que se impone

en esta larga entrevista, transformada en un mo-
saico de temas que se han desarrollado en varios
tiempos y espacios, entre los que Cspccialmcntc
recuerdo, por ejemplo, un encuentro en ¢l jardin
de un hotel de la ciudad de Montpcllicr, Francia,
durante la gira organizada por la Fundacion
Beracasa, acompanados por la entranable amiga
y mecenas, Alegria Beracasa; otra, al final de un
concierto memorable, con nuestra Sinfénica
Simén Bolivar y el maravilloso flautista que

fue Jean Pierre Rampal, en la sala de la Unesco,
en Parfs; o caminando por las calles de Tokyo,
mientras esperdbamos que sus muchachos
sometieran sus instrumentos musicales a la
revision de los expertos luthieres japoneses;

o una muy interesante y reposada charla durante
la espera del avion que nos llevarfa a una gira por
Espafla; yotraen ocasion del recibimiento del
Globart Awards, en Austria, cuando me con-
vidéa presenciar una reunién que sostuvo con
los managers'y directivos de la Filarménica de
Viena, durante la cual pude constatar la enorme
habilidad negociadora de Abreu en cuyo voca-

bulario no cabe la frase, “no se puede’




La memoria me devuelve al tiempo delas
tensiones, cuando en mds de una oportunidad
lo entrevisté al rompe, en los pasillos dela
Comisién de Finanzas de la Camara de Dipura-
dos, mientras ¢l hacfa antesalas para obtener mds
subsidios para el sector cultural, en sumision

de Ministro de la Cultura; o bien, en su amada
sala José Félix Ribas, mientras escuchaba con
agudcza un ensayo bajo la respetada batuta del
macestro Eduardo Mata, y en otras ocasiones

del entonces adolescente Gustavo Dudamel;
finalmente, las m4s numerosas, alo largo de mi
cobertura noticiosa, las realizamos en su austera
oficina de Parque Central, rcgularmcntc a partir
de las seis de la tarde, cuando su agcnda del dia

ya dcjaba unos minutos en blanco.

Enesta compilacién actualizada de sucesivas
conversaciones, pcrmanecic’) inalterable
susencillez y amabilidad, su alto respeto

anuestro oficio ysu valoracién por lo que como
comunicadores podl’amos transmitir en beneficio
de sus orquestas y de sus musicos. Y, debo decirlo,
siempre, hasta en los momentos mds dificiles, en-
contré aun hombre lleno de orgullo nacionalista,
amante absoluto de Venezuela... tuve frente a mi
aun Jos¢ Antonio Abreu feliz por haber tenido
salud paraver su milagro: ayudar aninosy jévcncs,
padrcs, madres y familias complctas y Cmpinarlos

hastala cuspidc de su salvacion.
El regalo de los ancestros

Me interesa conocer més alld del Jos¢ Antonio
Abreu que hemos visto trabajar tenazmente
durante mds de treinta y ¢inco anos continuos.
Saber cémo es el hombre que ha realizado,

no solamente esta gran obra quees el Sistema

de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Venezucla,
sino también ese venezolano que vive luchando
por desafiar sus propios éxitos y eldesus discipu-

IOS. Por Cjcmplo, conocer CU.é.lCS cran

sus sucnos de nifo.

R

Los abuelos maternos: Duilia Garbatti y Antonio Anselmi Berti “Don Tonino”,
inmigrantes de la Isla de Elba, Italia

:Como fue suinfanciay quién influy¢6 para
que usted tomara el camino de la musica?
Hace unos anos estuve en Monte Carmelo, en
Truji”o, que es el pucblo natal de mama. Alla
estd la casa solaricga de mi familia, los Anselmi

Garbatti... y muchos recuerdos de mi infancia.

:Eran inmigrantes italianos?

Si, venian de la Isla de Elba, en Iralia. Mi abuelo,
¢l padre de mamd, a quien no conoci porque
murié un afo antes de que yo naciera, se llamaba
Antonio Anselmi Berti, le decian Don Tonino,
y su esposa fue Duilia Garbatti. Se casaron en
Elba, frente al Puerto de Livorno, una ciudad
importante donde habfa un teatro de dpera,

al cual iba mi abuela regularmente. Ella eraun
alma musical y ¢l era excelente musico. En el bar-
co que les trajo a Venezuela, trajeron inscrumen-
tos para una banda, para hacer musica con la que
sc acompaniaban las procesiones, las fiestas

y ceremonias POPU]&[CS.

Entonces, lo quesse hereda no se hurta. Algu-
node los hijos o nietos debia ser musico y le
tocd austed... ;Cudl era el instrumento que
ejecutaba suabuelo?

No sé si él tocaba precisamente un instrumento,
pero s¢ que dominaba bien todo lo relacionado
con las bandas; conozco bien las orquestaciones
que ¢l hizo de piezas del repertorio sinfonico
universal que admirablemente transcribié para
banda. Yo todavia conservo sus arrcglos de Verdi

y de Mascagni. Mamd me los obscquié.

N
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La primera banda musical del estado Trujillo, fundada por Antonio Anselmi Berti

-

Entonces suabuelo fund6 una banda

en Trujillo.

Si, esos instrumentos los reparticron y se formé
una banda de cuarenta y scis muchachos del
pucblo, que é dirigfa y que atin hoy diaesla
Banda Filarménica de Monte Carmelo. Era una
orquesta juvcnil pero sin instrumentos de arcos.
Miabuclo hizo giras con esa banda durante mu-

chos afos por todos los pucblos de Los Andes.

:Cudl fue la impresion que le causé ese mun-
do de Monte Carmelo, cuando llego ala casa
de sus abuelos?

Lo recuerdo perfectamente todo. Yo era un nifio
de scis afios y vivia con mis padres y hermanos

en Barquisimeto. A uno de mis hermanos le dio
tosferina y mientras pasaba la cuarentena, mi
mamd me llevé ala casa de sus padrcs. Lo prime-
10 que me impresioné fue queen el patio trasero
de la casa habfa un escenario de tablas que mi
abuelo Tonino levanté para representar las obras
de Shakespeare y delos clésicos castellanos.
Encontré allf los badles, con los vestuarios, el
telon, los decorados, todo eso lo hizo ¢ly adorné
la casa con esculturas de yeso que reproducian
los bustos de Dante, Petrarca, Bocaccio... Mi
impresion fue grande cuando vi ese zagudn con

pcndones de Garibaldi, que ¢l habfa heredado
desu padre; cuando descubri la mantelerfa,

finfsima, que tenfa mi abuela, y la coleccién de
libros maravillosos, dedicados por sus autores,

quC CHOS COI’ISCI‘V&]Z)S.I’I.

De alguna manera ese fue su primer contacto
con clarte, con la musica. ;Qué pasaba,
anivel cultural, en ese pucblo trujillano

tan alejado de todo?

Eraun pucblo de agricultores, pero un pueblo de
alta cultura. Laiglesia, Nuestra Senora del Carmen,
tuvo pdrrocos ilustres que venfan del Seminario
de Mérida, uno de ellos fue Monsenor Quintero.
En el Seminario de Mérida se estudiaba el canto
gregoriano, y el organista deesa pequena iglesia
de Monte Carmelo se formé en Mérida. Con ese
maestro de capillay en ese pucblo,

yo Cmpccé aamar la musica y el canto litﬂrgico.

Ese episodio alos seis anos de edad en Monte
Carmelo yla convivencia con suabuela,
estimularon muchas cosas, seguramente

en varios sentidos.

En todos los sentidos. Mi abuela tenta, por
cjemplo, todas las ediciones originales de los
libretos de Ricordi, se sabfa de memoria las ope-
ras de Verdi y de Puccini yse sentaba conmigo
a traducir del italiano al castellano esas obras...
Pasabamos muchas horas juntos, ella cantindo-
meyyo memorizando. El amor por el estudio
también lo conseguf alla y me lo proporciond
mi tia Alide, hermana mayor de mamd, que
crala directora de la escucla del pucblo, fue mi
primera maestra y gracias a clla aprendi el amor
por Venezuela, ya que en esas escuclas rurales
estimulaban muchisimo ¢l conocimiento de la
historia de nuestro pais. En ese tiempo, durante
todos los anos de la primaria, se organizaban
veladas culturales semanales, en las que se nos
despertaban las vocaciones parala pocsfa, la
declamacion, el canto, la musica, el teatro; es
decir que se hacfa un esfuerzo por despertar

la sensibilidad artistica de los ninos, y habfa un
balance entre la ensenanza de la aritmética, del

conocimiento racional y Ia sensibilidad creadora.
Iy la sensibilidad cread




En verdad, fue un viaje afortunado, funda-
mentaly decisivo para usted.

Cuando yo salgo de ese pueblo, alos sicte anos
de edad, de regreso a mi casa de Barquisimeto,
ya tenfa inycctada lavida musical, el hibito de la
lccturay la pasion por los montajes de operay
teatro. Entonces, regresé a Barquisimero deci-
dido a estudiar musica, y mi papd, Mclpémcnc
Abreu Méndez, y mi madre, Ailie Anselmi
Garbatti, continuaron estimulando esa voca-
cion. Papé tocaba muy bienla guitarray, ademis,
el requinto, que era un Cuatro con cuerdas meti-
licas... y mi mamd cantaba muy bien. Yo vivia

en un ambiente musical. Esa fue mi fortuna.

Barquisimeto:
musica por los cuatro costados

;:Cudndo decidid iniciarse en el estudio de un
instrumento musical?

Alos nueve anos de edad. En Barquisimeto
tenfamos una excelente maestra de piano
llamada Doralisa de Medina; le pedia papd

que me inscribiera en la escuela de ella. De esa
manera, musicalmente, comencé una formacion
muy acelerada. Ella era intuitiva, gran pianista,
discfpula de extraordinarias maestras francesas;
concebia la musica dentro de un ambiente
ludico donde el instrumento formaba parte

de un mundo intcgrado al canto coral yaotras
disciplinas artisticas. Ademds, era una maestra
que no pom’a trabas académicas artificiales, de
manera que el nifio avanzaba a su propio ritmo

y por eso tenfa muchos alumnos.

José Antonio Abreu (de anteojos) con sus hermanos,

Jestis, Enrique, Dora y Beatriz. Abajo: sus padres,
Melpémene Abreuy Ailie Anselmi de Abreu

En esa etapa de suvida, ;quién delineé mas su
personalidad, su padre o su madre?

Ambos, cada uno me aport6 un aspecto
distinto. Papé me ensend el cultivo de los valores
bésicos del hombre, de la vida, del trabajo, dela
buena conducta, las virtudes de la honestidad

y dela puntualidad. El era un hombre severo,
pero al mismo tiempo manifestaba un amor
tierno por sus hijos y una dedicacion digna del
mayor ¢jemplo. Mamé era muy sensible y su
mayor placcr consistfa en tocar el piano. En Bar-
quisimeto, ella formé una comunidad en torno
ami hogar, porque en esazona donde viviamos,

nuestra casa cra la unica quc tenia un piano.

Su primera pasi6n: el piano

Abreu (al extremo izquierdo) cuando era miembro de la Orquesta Filarménica de Lara

N
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Con uno de sus discipulos: Gregory Carrefo

Era el quinquenio 1945-50 ;Qué pasaba musi-
cal y culturalmente en Barquisimcto?

En ese momento existia en Barquisimeto la
Academia de Musica del Estado Lara, que
dirigl’a Radl Napolcén Duque, quien habia sido
primera flautade la Orquesta Sinfénica
Venezuela; también Hcgé por esa ¢poca un
grupo de masicos extranjeros muy importantes,
entre ellos el violinista Olaf llzins, con quicn
comencé a estudiar violin; en ese entonces yo
tenfa doce anos de edad y formaba parte de la
orquesta de esa escucla de musica. Al mismo
ticmpo comencé a cultivar la musica de los
compositores venezolanos, de la mano del
maestro Antonio Carrillo, amigo de mi familia,
buen mandolinista, quicn tenia un quinteto
admirable; también tuve la oportunidad de
tocar con la Orquesta Filarmonica de Lara, que
€N €s¢ MOMENtO tuvo gran resonancia, dirigida
por el maestro Plécido Casas... Fue un ambiente
musical que me rode6 por los cuatro costados:
la musica criolla la ¢jecutaba y aprendia con el
maestro Carrillo; la musica clasica, la entrenaba
con Doralisa de Medina, y enla Academia de
Musica interpretdbamos a los compositores
universales... musica de Tchaikovsky, Mozart,
Beethoven. Habia, ademds, en ese momento una
gran Escuela de Danza, la de Taormina Gue-
vara, quien acababa de llegar de Rusia. Enese
entonces sc ibaa reinaugurar el Teatro Judrez para
celebrar el cuatricentenario de Barquisimcto y
para esa ocasion sc hizo una gran gala del Ballet de

Taormina Guevara con la Sinfénica Venezuela.

Durante sus primeros viajes al extranjero, a finales de 1960

Es decir, que ya usted le habia tomado el gusto
ala practica orqucstal Y auna intensa activi-
dad musical.

Asies. Recuerdo que tocaba al lado de Pastora
Guanipa, unagran violinista, quien tenfa un nivel
supcrior al mio, y ¢l tocar con ellame ayudo
mucho en el proceso de lectura del atril y fue
cuando tuve la primera conciencia de lo que
significaba la formacion de un musico y de lo
importante que es la préctica orquestal.

:Podiaatender las labores del colegio y ade-
mds las actividades musicales?
Pertectamente. Y lo hacfa con mucho entusias-
mo. Yo buscaba sicmpre mds actividades, me
encantaba la vida que llevaba. Estudié¢ primaria

enel Colcgio LaSalle y lucgo me fuial Grupo




Abreu dirige uno de los primeros conciertos con la precursora Orquesta Juvenil

Escolar Costa Rica, donde tenfa excelentes
macstros de matemdticas, y esa relacion intima
entre las matemiticas y el arte musical, aunque
ticnen una aparente incompatibi]idad y duali-
dad, en verdad encierran una profunda armonta

que yo disfrutaba.
1957: el salto a Caracas

:Cudando y por qué decide mudarse a Caracas?
A finales de 1957 decidi venirme a Caracas porque
deseaba continuar los estudios de musica con el
macstro Vicente Emilio Sojo. El maestro Angcl
Sauce me condujo ala Escuela Jos¢ Angcl Lamas

y alli comencé mis estudios de musica a nivel superior.

:Como se mantenia usted cconémicamente?,
porque de la musica no se vivia entonces.
Perdéname, los musicos que tocaban en las bandas
yen las orquestas del pais vivian de sumusica;

por supuesto, ser musico no cra una profcsic’)n tan
lucrativa como la medicina, pero daba para vivir.
Yo entendyi que tenfa que labrar mi propia posici(’m
cconomicay por eso decidf que al tiempo que
continuaba mis estudios de musica debfa tener una
carrera universitaria. Yo no vivia solo, pues tenia
mucha familia en Caracas, por parte de mi padrc

y de mi madre también, y €some ayudé al princi-
pio. Me inscribien el Co[cgio San Ignacio

y terminé mi bachillerato. Y en la Escuela Superior

de Musica scgul’a mis estudios de piano, clavecin,

N
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drganoy composicion; lucgo recibi clases de
orquestacion y mds tarde de direccion orquestal.
Terminé los estudios y obtuve mi titulo de profesor
cjecutante de piano, de clave y de érgano y, luego,
mi titulo de compositor. Ya estaba en la Universi-
dad Catélica Andrés Bello, yademds consegui mi
primer trabajo en la Cancillerfa, en la Division
de Politica Econémica. Siendo estudiante del
segundo ano de la carrera, logré el cargo de
Asistente de Citedra. Al graduarme, comencé
atrabajar en el Banco Central de Venezuela,
en el Departamento de Cuentas Nacionales.
Terminé mis estudios de musicay en 1961

me gradué de Economista y comenc¢ a ejercer
la profesion, principalmente en el drea de la
organizacién de empresas. Al mismo ticmpo
dirigia la Orquesta Sinfénica Venezuela, como
invitado, y ofrecia mis recitales de clavecin

y piano pcriédicamcntc.

Trajinaba entre dos mundos.
Si. La masica era el alimento de mivida espiri-
tual y la profcsic’)n de Economista me daba

el sustento a mi ya mi familia.

Hay una faceta de su vida que muchos desco-
nocemos: su incursion en la vida politica

del pais, ;como se acerc6 usted ala politica

y por qué?

Mi inquictud se inicia en la Universidad Catoli-

ca Andrés Bello. Me acercoala poll’tica por dos

razones: por la via vivencial, por mi conviccion
en laaccién social y por el trabajo que habia
desarrollado en los barrios de Catia con el padre
Jos¢ Marfa Vélaz, quien en ese momento estaba
fundando “Fey Alegria”; esa fue una experiencia
de acercamiento a la realidad social de mi pafs,
que yo no podfa soslayar. Y laotrarazén fue la
formacion idco]égica que tenfa por mi propia
carrera, ya que el pensamiento econdmico estd
vinculado indisolublemente con el politico,

y porque las concepciones econdmicas en pugna
en aquel entonces tenfan que ver directamente
con modelos polfticos... entonces, era imposible
sustracrse de la situacion social del pal’s en aquel
momento. De manera que en mi comenzd a for-

marse una conciencia poh’tica al dia, sin militancia.

:Cuando comenzé su militancia politica?

Yo no me sentfa representado por los partidos
politicos de aquel momento, hasta que sale a
escena Arturo Uslar Pietri. Entonces, me siento
identificado con el movimiento que inicia el escri-
tor, quien se lanza como candidarto prcsidcncial
en 1961, yyo resulté electo diputado suplcntc e
incluso tuve la oportunidad, durante cinco afos,
de ser presidcntc de la Comisién de Economia
de la Comisién de Finanzas de la Cdmara de
Diputados. En el Parlamento tuve una vida activa
durante cinco afios, como hasta 1965, aproxima-
damente, lo cual me dio un conocimiento cabal

del Estado y de todas sus estructuras.




:Seimagino alguna vez ¢jerciendo
la poll’tica?

Como politico no,y mucho menos en la

forma como se ha concebido esta carrera

en Venezuela... jamds. Yo nunca he qucrido
fragmcntar mi personalidad, digamos enel
economista, el poh’tico y el masico. El ser
humano es una unidad indisoluble. Y yo hice lo
que querfa: desarrollar una carrera al servicio del
pals, porque ya cra evidente que mi camino era el
de una vocacién absoluta de servicio a través de
la docencia. Yo sabfa que mi via erala ensefianza
universitaria y estuve diecinueve anos al frente

de siete catedras universitarias, lo cual me puso

¢n contacto con lajuvcntud.

Maestro Abreu, reconocemos en usted su
amplio conocimientoy destreza para transitar
por los diversos caminos de la gestion econd-
mica con ¢l Estado y con todas sus instancias;
ademds, con los organismos y empresas
multinacionales. ; Esa habilidad negociadora
proviene de toda esa trayectoria como eco-
nomista, de su conocimientos del Estado o es
una destreza nata?

Por supuesto, fui asesor econdmico, mds adelan-
te eneré a Cordiplan como planificador

yalli Hcgué aser director de Planificacién Gene-
raly asesor del Consejo de Economia Nacional,
que cra Cquivalentc aun viceministerio; alli se
comenzaba a estructurar el Plan de la Nacion.
Fue una experiencia muy importante porque
entré en contacto con una serie de asesores eco-
noémicos de altisimo nivel en América Latina.
Yo estuve desde los dieciséis anos de edad

hasta los treinta y cinco anos trabajando con el
Estado, fueron veinte anos. Esto me permitio
conocer una dimensién continental nueva del
desarrollo econémico, a través del contacto con
organismos internacionales, con la Asociacién
Latinoamericana de Libre Comercio; contribuf
acrear el mecanismo por ¢l cual Vencezuela se
hace socio del ALAC; conozco la creacion del
Pacto Andino y del proceso de intcgracién eco-
noémica del continente. Fue un entrenamiento

qU.C fuc a parar, absolutamcntc, 3.1 servicio dC las

orqucstas y dC tOdEl 19. cstructura organizacional

que es FESNOJIV.

Ni en los momentos de convalecencia Abreu abandoné la rutina de los ensayos

El camino verdadero

Llegamos ala década del 1970. Cuénteme

de esa época.

En 1973 tuve un problcma de salud, me hicieron
una operacion de alta cirugfa en clabdomen. Eso
me llevé a una larga convalecencia, un aio. Du-
rante todo ese perfodo me dediqué a hacer cur-
sos de postgrado en Estados Unidos. Aprovech¢
para hacer contactos con experiencias artisticas
deese pzu’s, que me permitieron ver la evolucion
de la mussica en otras naciones, la dinimica de
trabajo de las orquestas y de los coros, y, sobre
todo, conoci el estado de la educacion musical en
Norteamérica. Eso complementé enormemente

mi criterio profcsiona] de la msica.

:Qué sucedio cuando regresé al pais,

en 19742

Estaba por cumplir los treintay cinco anos de
p p y

Cdad. ES cuando dCCidO concentrar toda CSa vo-

a
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cacion de servicio, que asumi conscientemente,
enun proyecto en el que pudicra sintetizar toda
mi experiencia organizacional, gcrcncial, musi-
cal y pcdagégica. Ya tenia todas las herramientas
necesarias para construir una gran institucion,

una gran Cmpresa.

Enlosanos 1974/1975 s6lo habia dos orques-
tas en ¢l pais: la Sociedad Orquesta Sinf6nica
Venezuclayla Orquesta Sinfonica del Zulia.
Fueron los anos en que nacieron muchas insti-
tuciones culturales en Venezuela, entre ellas el
Musco de Arte Contemporanco y Fundarte;
en cuanto a politica cultural del Estado, se da
paso del Inciba al Conacy, entre otros aspec-

tos, estaban regresando al pais importantes
artistas que se habian cspccializado en el exte-
rior, entre ellos el corcégrafo Vicente Nebrada
ylabailarina Zhandra Rodrl’gucz. Fueron
anos de gran efervescencia en lo cultural. ;Eso
inﬂuy(') en el lanzamiento de su proyecto?

Si, era el clima culeural propicio para cmprcndcr
un proyecto de cardcter estructural. Fijate que
tenfa que ser estructural, no podia ser, digamos,
una temporada de dpera o, por ¢jemplo, la
creacion de una nueva cétedra de piano. No. Era
el proyecto de la nueva educacion musical en
Venezuela, que consistfa, especificamente, en
una nueva propuesta. Tambi¢n habfa una canti-

dad dC jéVCHCS qucyasc habfan formado como




instrumentistas pero que no podfan aspirara
desarrollarse profcsional y laboralmente con las
pocas agrupaciones musicales que existian.. fal-
taban fuentes de trabajo. La Sinfénica Venezuela
habfa creado la Orquesta Experimental para
formar mds jovenes en la prictica orquestal.

El maestro Angel Sauce habia asumido la Di-
reccion del Conservarorio Juan José Landaeta
y él querta estimular la direccion orqucstal. Era
el momento de darle a todas nuestras ciudades
venezolanas [a posibilidad de que tuvieran sus

orquestas sinfénicas y juvcnilcs propias.

Imaginamos que hubo resistencia en el medio
musical y cultural ante ese nuevo modelo de
educacién musical que usted queria ejecutar.
Todo cambio de cardcter estructural suscita
cicrta reaccionyy eso s bueno, es positivo, porque
contra esas resistencias s como se prucba la
chicacia del proyecto. Sin oposicion, el proyecto
no puede probarse a st mismo. De manera que las
resistencias nos dieron la oportunidad histérica
de probar, de validar, nuestra existencia. Dimos la
bienvenida a las resistencias porque las necesita-

bamos para confrontamos CON NOSOTrOs Mismos.

En el momento en que nace la Orquesta
Nacional Juvenil de Venezuela, el 12 de febre-
rode 1975, ellemafue “Tocary Luchar?

Son dos verbos que sugieren combatividad,
¢por qué?

Desde el principio, cuando se suscitan las prime-
ras resistencias, entendemos que no podemos
solo tocar, que no podfamos abandonar ¢l
sentido de lucha que aquello implicaba. ; Con
qué objeto? Probar ante las fuerzas contra-

rias que nos asistfa la razén. Habia que vencer
obsticulos. Tuvimos que luchar mucho durante
los anos iniciales paraa dar conocer en todos sus
aspectos esa reforma de educacion musical que
desembocaenel proyecto de El Sistema; lucgo,
dar a conocer las bondades, no sélo artisticas sino
las sociales y las comunitarias; ¥, por supuesto,
evidenciar la necesidad de que los organismos
del Estado y las empresas pablicas y privadas apo-
yaran de una manera permanente y estable, a fin
de que se construyera un Programa sustentable.

Ese lema también encarna, de alguna ma-
nera, la personalidady el temperamento del
Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de
Venezucla. Ademds, da cuenta de las etapas
mids duras en la permanencia de esa estructura
que usted ideo.

Exactamente. En primer lugar, eraun reto
formar los maestros, profesores y directores que
necesitdbamos para extender ¢l Sistema a todo
el territorio nacional. Eso nos ha costado treinta

y €¢iNCo anos. El reto sustantivo ha sido ese.
La dimensién ideal de Venezuela

En los testimonios de los fundadores de la
Orquesta Nacional Juvenil hay una palabra co-
muin: fe. Ellos dicen: “José Antonio tenia una fe
que era como un MONUMENto CNOrME... NOSO-
tros creiamos que ese sucno estaba solamente
ensu cabeza...” ;Usted percibia esa increduli-
dad y c6mo se sentia en ese momento?

Me sentfa muy bien; estaba consciente de que
era una cuestion de tiempoy nada mds: tiempo
para demostrar que estabamos en nuestro cami-
no. No me importaba que momentdneamente
se dudara... yo le daba la bienvenida a esas dudas.
Porque cuando se dudaal principioy lucgo se
cree, entonces se cree doblemente. Nunca tuve
angustia por eso, sicmpre me sentf absolutamen-

e SCgUI‘O dC qU.C Cstébamos pisando ﬁrmc.




José Antonio Abreu orgulloso de su pupilo, Gustavo Dudamel, durante la gira a Corea, 2008
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Desde el inicio, su proyecto tuvo una vocacion
nacionalista. Era la materializacion de un pais
posible, de otra Venezucla posible. Los ideales
de democracia, de justicia, de inclusion social,
del rescate de los nifios yjovenes a través del
arte, del desarrollo de la sensibilidad en los
ciudadanos, del trabajo y la educacién como
viade progreso individual y colectivo, son
algunos delos valores de ese pais musical que
usted ha creado tan exitosamente. ;Siente que
ese pais de las orquestas, ovacionado mun-
dialmente, esta permeando a ese otro pais
violento que vivimos cotidianamente?

El Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infanciles

es la dimension ideal de Venezuela. Desde el
principio vien las orquestas la més hermosa
expresion de unidad nacional. Viuna Venezuela
pujante, llena de voluntades y de estuerzos por
conseguir lo que se quiere. Viuna Venezuela
orgullosa de sus musicos que triunfan y se desta-
can al més alto nivel mundial. La irradiacion de
las Orquestas en la comunidad, en cada estado,
en la familia, indudablemente yascestd viendo,
es palpable y veraz, haido transformando ala
sociedad venezolana. En cada pucblo, en cada

municipio, donde hemos creado orquestas,

la comunidad se ha organizado y sc ha respon-
sabilizado de sus agrupacionesy de cadanifio
que va por las calles con su instrumento. Y lo
importante deesto es quessi las otras artes sigucn
¢l mismo esquema, indudablemente, el arte cons-
tituirfa un instrumento fundamental, estratégico,
tnico y revolucionario para la transformacion

del pafs.

:Cual ha sido el talon de Aquiles de esta gran
empresa cultural y social?

Eltalon de Aquilcs de cualquicr proyecto

a largo plazo es el corto plazo. Este esun
proyecto que por su naturaleza, tiene que ser
concebido a largo plazo‘ Eltalon de Aquilcs
eslo que ocurra en lo inmediato; ese fantasma
incxtinguiblc en el horizonte del largo plazo esla

contingcncia, sicmprc imprcdcciblc y azarosa.

Quicnes trabajan a su lado siempre tienen la

sensacion de que usted no ha terminado algo
cuando ya estd creando otro programa, otro

concierto, Otro proyecto, otra iniciativa.

Si, asi es.







:Como hace para transmitirle su entusiasmo
asus colaboradores y no avasallarlos?

Esa energfa inagotable no es mia, es la luz inex-
tinguible que emana del propio proyecto alargo
plazo. Este es un proyecto de siglos, de cardcter
histérico, que emana una energfa intrinseca

y que encarna en los principales actores, que son
los nifnos y los jévcncs‘ Ellos son los que reciben
en forma inagotable ¢l efecto de esa energfa,

la emanan, la transmiten y la prolongan. A los
dos dias de haber llegado Simon Rartle

a Caracas, la Sinfénica Simén Bolivar estaba
saciada porsu maravillosa intcrprctaci(’)n de

La cantata criolla de Estévez: la Orquesta de
Carabobo tenfa sumeta puesta en celebrar su
reencuentro por sus diez anos de existencia; la
orquesta de Amazonas estaba esperando sus
instrumentos de percusion; la Sinfénicade
Anzoétcgui continuaba concentrada en su giras
nacionales ¢ internacionales. Cada una de las
orquestas, y cada una de las agrupaciones, coros,
grupos de cdmara, tiene su reto, su momento, sus

sucenos. Ffjatc, POf CijplO, qU.C lU.CgO dC dCSPC—

El dia del homenaje a los caidos, en Hiroshima 2008

dira Simon Rattle, en el camino del acropuerto
hasta Caracas, yome senti en cero, como empe-

zando cnotra COSS.y atrasado €n mis tareas.

Aqui cabe una pregunta muy oportuna:
senalgin momento se ha sentido abrumado
por esta plataforma tan grande y multiplica-
dora que usted cred, en la que hoy dia militan
mas de 300 mil nifos y jovenes que cuentan
con més de 250 orquestas en toda Venezuela?
Puedo sentirme abrumado hoy, en este dfa de
trabajo intenso que he tenido. Pero Pascal dijo:
lo mas grandc que cred Dios fue el dia siguiente.
Yyo lo suscribo. Ademds, ala par, se ha formado
un ejército de gerentes musicales, Cspccializados
en cada dreadel Programa, muchos de ellos

50N mMUisicos, maestros, aun siguen tocando en
las primeras orquestas que se fundaron en El
Sistema. Hemos formado un contingente de
profcsorcs, quienes estdn constantemente to-
mando seminarios con maestros internacionales

de altisimo nivel.




:No preferiria, por ejemplo, volver ala direc-
cion orquestal o la creacion musical?

No hay tiempo para ello. Dirigf durante los
primeros cinco anos de El Sistema, porque

no habfa muchos directores que lo hicieran.
Pero ahora mis rcsponsabi]idadcs sonasegurar

la divulgacién del programa.

Lavisita del director de la Filarmonica de
Berlin, sir Simon Rattle, coincidio con el 30
aniversario del Sistema de Orquestas juveni-
les e Infantiles de Venezuela. Y ahora,

el éxito mundial de nuestra Orquesta Sinfoni-
ca Simon Bolivar y del joven maestro Gustavo
Dudamel ha coincidido con el 35 aniversario
:Hacia donde va ahora El Sistema?

A que cada vez mas ninos y jovenes tengan

la misma oportunidad que poscen los que
actualmente militan en el Sistema de Orques-
tas Juveniles ¢ Infandiles. A vencer la pobreza
material y Cspiritual de los nifios del mundo con
la herramienta de [a masica. (@ todos los ninos
del pais tengan acceso libre al arte... Imaginare
que cada urbanizacién de Caracas y de Cualquicr
ciudad del pais tenga una cancha deportiva, un
COro, UNA Orquesta, seria magm’ﬁco. Que todos
los ninosy jovenes del pais, de América Latina

y el Caribe y el mundo tengan en el aprcndi—

zaje del arte y de la musica un soporte para su

sustento material. (@ este programa se asuma
COmMO una gran bandera histérica, tanto del
tercer como del primer mundo. Europa dioel
salto, a finales del siglo XVIII, cuando se inicié
la revolucion industrial que catapulté y cred las
grandcs potencias del mundo contemporanco.
Ahora se tiene que iniciar una gran revolucién
humanisticay creadora a través del arte, en
América Latinay el Caribe, en el mundo entero.
Podemos dar ese gran viraje... aqui estd nuestra
experiencia y nuestra voluntad para lograr la paz

con la musica.

:Qué se requiere para que esta formula con la
que usted dio, se implantc en el resto del mun-
do y que firmemente pucda seguir creciendo
en Venezuela?

(&C los estados la asuman como proyecto
intrinseco del sistema educativo. El dfa en que
las escuelas bésicas apliqucn en su contenido
curricular ordinario la ensefanza de las artes,
desde el nino de dos afios hasta el nivel universi-
tario, ese dfa el pais serd otro. Para que eso ocurra
debemos formar mds maestros comprometidos
con este ideal. Este serfa el proximo gran paso: la
insercion del Sistema de Orquestas en la Educa-

cion Formal para quc 13. enscnanza dCl aree y dC

la musica sea obligatoria en laescuela.

Ap
AUDEMARS PIGUET

GUET

Durante la entrega del Premio “Q”, en 2008, acompafiado por Quincy Jones y Dudamel
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:Coémo concibe usted ala Venezuela

del futuro?

Venezucla tiene que ser una gran empresa de
educacién. A través de una educacién sabia,
avanzada, profunday consciente de sus princi-
pios, de sus contenidos y de sus propdsitos, el

pais encontrard su camino.
Aprendery estudiar de todo

Hablemos de sus preferencias musicales: ;qué
tiene para usted mas peso en la musica:

el calculo, el intelecto o la emocion?

Recibo la musica de manera intcgral y clla
despicrta en mi sensibilidades, suenos, nostalgias,
ilusiones y Cncrgl’as altamente impulsoras dela
acciony dela entrega. Es un motor. Es una ener-
gia sustancial que requiero y he requerido desde
nino para vivir a plenitud. Sin la musica para mila

vida serfa un desicrto, serfa insoportable.

Cuando usted se ha sentido mal, cuando ha
atravesado momentos dificiles en su vida,
¢:qué ha representado la musica?

La musica transforma la adversidad en espe-
ranza. Transforma el reto en realizacion. Me
permite dar el salto del sueiio a su conerecion,

a sumaterializacion.

Y sus compositores preferidos ;con quiénes
se siente mas afin?

Contodos. A lo largo de mividahe apren-
dido de todos. Tambi¢n depende un poco

del momento de laviday del momento del

dfa, incluso, del momento de la jornada. Por
cjcmplo, cuando €stoy muy tenso, al final del
dia, cargado de tanto trabajo, de cansancio,
€NLoNces, por supuesto, hay cierta musica que
me llama mas la atencién que otra. Lo mismo

al dcspertan Digamos que el lcnguaje sinfénico
de Anton Bruckner esideal cuando dispongo
de tiempo suficiente, cuando no me encuentro
presionado por el tiempo. Cuando voy a descan-
sar me agrada la musica de Wagner y también

la musica de Ravel y Debussy. Al principio del
dia me agrada el lenguaje del barroco; Bach
para dcspcrtar‘ para iniciar, para cmprcndcr.

La musica de Vivaldi es vitalista, la masica de
Mozart pucdo escucharla en cualquicr momen-
to del dia; cuando estoy iniciando la lectura de
un nuevo libro, digamos actualizandome en la
lectura literaria, por Cjcmplo, me gusta la masica
contempordnea, la musica mds audaz, la masica

mas Vanguardista.

é% siente con el rock y con la musica
popular?

Para mino es precisamente una musica para me-
ditarla, por supuesto. La musica rock no la oigo,
simplemente la escucho en el ambiente en que
se produce, en las fiestas de los jovenes. Y no me
hace falta escuchar rock para conectarme con

la juventud, ya que lo hago permanentemente
durante sus procesos de formacion, durante

la escolaridad, durante el gjercicio sinfénico

coral... La vcrdad, mi contacto con esa musica es

Voces de admiracién

“El macstro Abreu es un ser tinico, pues suidea se llevaa cabo en
muchas partes del mundo. Los venezolanos deben estar orgullosisimos
de ¢, de sus orquestas y de frutos como Gustavo Dudamel, uno de los
grandes directores del mundo. Nunca me cansaré de alabar al Sistema
de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Venezuelay por eso llevo esta
admiracion a todas partes”

Plécido Domingo

(Tenor y Director de Orquesta)

F64 Con Placido Domingo

“Abreu le ha dado vida a un Sistema
musical con el que los jovenes pue-
den estara salvo de los peligros dela
calle, de la criminalidad, de la droga.
Les ofrece la oportunidad de hacer
cultura de manera gratuita, esto,
finalmente, quiere decir que tendrén
la oportunidad de construirse una
vida mejor’”.

Claudio Abbado

(Director de Orquesta)

Con Claudio Abbado




Con Simon Rattle

marginal. Pero me sucede lo contrario con

la musica popular venezolana, ala que amo

y disfruto profundamente, no sélo la venezolana,
sino tambi¢n la musica popular latinoameri-
cana, lamusica de todos los pueblos; adoro la
coleccion delaUNESCO a través de la cual se
compilaron las grandes expresiones del folklore
mundial. Eso ¢s un tesoro paramiy la escucho
frecuentemente, y cuando viajo me encanta
hurgar enlas vicjas tiendas de discos que tienen
csas grabaciones de artistas populares famosos

del siglo pasado.

Y la musica contempordnea?

Me fascina. La musica para mi siempre es un de-
leite. Es un reto. Un nuevo lcnguaj €, €S un reto, me
meto a estudiarlo, incluso investigo la notacion en
la que estd cifrada la obra... Eso me encanta. Y me
encanta ademds leer las monograﬂ’as que frecuen-
temente aparecen en reviseas cspccializadas sobre
notacion contemporanea, los nuevos efectos que
se obtienen, el enriquecimiento progresivo del
mundo sonoro a través de la electrénica, eso esun
mundo apasionante para mf, como lo es el mundo

dC 121 HSiCZ{ COI]tClnPOl‘E/lHCEL

C'Cuéles $On sus gustos culinarios y qué tipo de
literatura prefiere leer?

En cuanto alas comidas, la que mds me fascina es
la criolla. Y de la internacional, los platos italianos.
Y leo de todo. Tengo que hacerlo por la cantidad

de informacion que debo manejar en mis respon-

Detras de las interpretaciones impecables, hay un maestro exigente

sabilidades Y para ¢jecutar mi trabajo... No sélo
hago lecturas sobre musica y arte, sino que por

las noches estudio para mantenerme actualizado
en cuanto a las tendencias de la economia, de

la planiﬁcacién, del comercio, de las relaciones
internacionales, yaque debo asistir a congresos,
seminarios, hacer ponencias tanto nacional como
internacionalmente... Ademds, entre nuestros
jévcncs musicos hay gente muy bien formada, a
nivel universitario, con carreras y Cspccializacioncs
yyo debo comunicarme y enriquecerme con cllos

en los mismos niveles de prcparaci(’)n intelectual.

“El maestro Abreu ha dedicado su vidaa cambiar la vida de genera-
ciones de jovenes, a través de lamasica y de El Sistema. Graciasa su
influencia, mis y mds gente joven de todo el mundo pucdc beneficiarse
del podcr de la masica para llcgar atodos y lograr un cambio. Trabajar
con estos jovenes musicos es un privilcgio yun gran placcr y le hacea
uno poner los pics en la tierra’

Simon Rattle

(Director Filarménica de Berlin)

“El maestro Abreu tiene una gran
dignidad y estilo, es un gran visiona-
rio, y lo tinico que espero es que otras
personas pucdan repetir esa experien-
cia ¢ imitar lo que ¢l ha creado coneel
Sistema de Orquestas. Haber estado
en Venezucla, compartiendo la ale-
gria de esta obra del maestro Abreu,
es uno de los honores més grandcs de
toda mivida’

Wynton Marsalis

(Trompetista, jazzista)

De izquierda a derecha con:
Henrik Szeryng, Rafael Puyana,
Margot Fonteyn y Jean-Pierre
Rampal
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Durante un encuentro con el Papa Juan Pablo I, en 1996

Con la fe en la sangre

Usted es un hombre religioso y ademas cato-
lico, cristiano, practicante.

Simplcmcnte me considero un humilde
mensajero de la doctrina de Jesucristo. Para mf
la doctrina de Cristo, el ideal de Cristo, basta
para conseguir un sentido ala vida, al destino,
ala existencia ya laaccién. Y el proposito de
cualquicr filosofia tendria que ser precisamente
aportar una orientacion alhombre, darle un
sentido alavida del hombre. De modo que para
mi la filosoffa es un mundo apasionante porque
através de lavia filosofica voy encontrando cada
vez més el mensaje de Cristo, reinterpretado,
vitalizado infinitamente a través del pensamien-

to contemporanco.

:Cudl es su taby, maestro?, ;ha tenido algin
tabu en su vida?
No sé. Yo j amds me atreveria a forzar, penetrar,a

juzgar los dcsignios del destino.

En momentos duros, muy dificiles de suvida
:aqué o a quién se haaferrado?
A Dios. No hay otro. Es mi tinico y verdadero

rcfugio.

¢Usted se ha visto tentado en esos momentos
duros a psicoanalizarse?

Nunca, en lo absoluto.

¢Por quéno?

Porquc creo en la oracion en todas sus formas,
no solamente en su forma verbal. El trabajo es
una oracion. La dedicacion a una tarea con fe y
con todas las fuerzas y las capacidadcs es orar.
La relacién con Dios es continua e ininterrum-
pida para que sca un verdadero servicio, lo
demds serfa pretender fragmentar el servicio a
Dios, regimentar el servicio a Dios. Someter el
servicio de Dios a la discontinuidad andrquica
de la existencia sin rumbo. Eso no tiene ningt’m
sentido. La dedicacion tiene que ser plena,
cabal, y €so signiﬁca abrazar el servicio de Dios,
integrarse totalmente a Dios, alavida en todos
Sus aspectos; lo que no implica convertirse en un
ser ensimismado, en un ser solipsista, en un ser

aislado de la comunidad. Es todo lo contrario.

¢Por qué usted nunca se caso? ¢Por qué no
form¢ su propia familia?

Yo siempre me he sentido como educador, me
sentfa responsable de mis alumnos y esa respon-
sabilidad la he llevado ala entrega total y absoluta.
Esa dedicaciéon me llend y ha ocupado toda mi
energfay toda mivida. Y esa es larazén de ser del
sacerdocio. Por lo tanto la vida debe ser un sacer-
docio, desde cualquicr condicién, y]esucristo
nos constituye a todos. Vestir una sotana o cual-
quier otro signo exterior de consagracic’)n vital
es, para mi, secundario. Lo esencial es ¢l cspl’ritu
de plcna entrega que es paralclo con lavidadel
sacerdocio... yyome honro solamente de ser un

sacerdote, un humilde siervo de Jesucristo.

:Sesiente un ap6stol de Dios?

No aspiro a eso. Pero sia ser un siervo ideal,
sublime ¢ insuperable de Dios. Y ¢l gozo mayor
de esta vida consiste precisamente en vivirla
como musico; porque la musica es un mundo
de altisima proximidad ala esencia de Dios. De
tal manera que servir al Senor en el seno del ejer-
cicio de un arte que lo rcﬂcja a¢l, de una manera
tan fundamental y tan hermosae indcscriptiblc,

es para mi la felicidad de mi vida.

:Usted sc ha sentido fracasado en algiin mo-
mento de suvida?

Es evidente que las debilidades, imperfecciones
y fallas propias del ser humano estdn presentes




En la entrega del Premio Principe
de Asturias, en 2008

Con Yo-Yo Ma, en Caracas, 2009

cn toda dircccién, son incontablcs 1&5 Vveces que

uno falla

e% hace cuando algo no resulta o cuando
usted falla?

En primer lugar, reconocerlo ante mi mismo
y Iucgo afirmarme en el proposito continuo

dC cnmcndar, cnmcndar y cnmendar.

:Quéle desagrada o qué no soporta

delas personas?

La falta de autenticidad, de sinceridad. Cuando
un ser refleja en su palabra, en su labor, una
falsedad, cuando se disfraza, creo que esconde
suverdadera pcrsonalidad: no quiere afrontar

su rcsponsabilidad. ESO me parccc lamcntablc.

:Usted cree que ya cumplio su mision
enlavida?

Nunca podré decir: misién cumplida. Estoy
consciente de eso. Yo ando en un compro-

miso de vida. Entonces, para mi, no hay mision
cumph'da. Lamisién esun proceso sin fin... hasta

que Dios quiera.

:Coémo visualiza usted su futuro?
Mi futuro es el que Dios tenga dispuesto.

No me prcocupa para nada.

:Nila muerte...?

Absolutamente.

Nota de la autora: Esta entrevista ha sido realizada al
maestro Abreu en diferentes anos (1986,1991,1992,1998,
2004y 2008), y fuc tomada del libro Venezuela sembrada

de orquestas.

Con Rigoberta Menchi, Premio Nobel de la Paz

"



La Consagracion
de una vida ejemplar

2010

* Premio Erasmus (Holanda)
Otorgado por la Fundacién
Premio Erasmus, por
“consagrarse al rescate
pedagdgico, ocupacional
y ético de lainfanciayla
juventud.... Amsterdam.

2009
* Premio Grammy Honorifico (EE. UU.)
Otorgado por el Consejo Directivo de la Academia Latina
de Artes y Ciencias de la Grabacién. Las Vegas.

* Caballero de La Orden de la Legién de Honor (Francia)
Otorgado por el Gobierno de la Repuiblica de Francia, Sala
Pleyel. Paris.

*Premio Musical Polar, Nobel de la Muisica (Suecia)
Otorgado por la empresa discogréfica Polar Records, “por dar
al mundo una visién inédita de la musica clisica, como via para
salvar alos nifios y jévenes”. Estocolmo.

*Doctorado Honoris Causa Universidad Lisandro
Alvarado (Venezuela)

*Doctorado Honoris Causa de la Universidad
del Zulia (Venezuela)

*Doctorado Honoris Causa
en Musica, Universidad
de Los Andes (Venezuela)

*Doctorado Honoris Causa,
Universidad Simén Bolivar
(Venezuela)

*Doctorado Honoris Causa,
Universidad Central
de Venezuela

*Premio Frederick Stock
(EE. UU))
El Instituto de Aprendizaje,
Acceso y Entrenamiento de la
Sinfénica de Chicago cred
este galardén s6lo para
reconocer a J.A.A.

Chicago.

* Premio de la Misica
de Francfort (Alemania)
Otorgado por el Ayuntamiento
de Francfort, en el marco de
la Feria de la Musica.

* Premio Ted (EE. UU.)

y Disefio. California.

-

Otorgado por la Conferencia
de Tecnologfa, Entretenimiento

2008
* Premio Yehudi Menuhin
(Espafia)
Entregado por la Reina Sofia
de Espana, en el Museo
El Prado. Madrid.

* Miembro de la Real Sociedad Filarménica
(Reino Unido)
Primer latinoamericano en recibir tal distincidn,

* Premio
Glenn Gould
(Canada)
“Por su contribucién
a generar un
renacimiento cultural
en Venezuelay por
acercarse y conquistar
a una generacion entera
de jévenes a través de la
musica cldsica”. Toronto.

* Miembro de Honor de la
Sociedad Casa Beethoven
(Alemania)

* Gran Cordén de la Orden
del Sol Naciente (Jap6n)
Conferido por el Emperador
Akihito, “por ser un ¢jemplo
de visién, compromiso
y trabajo para cientos
de jévenes”. Abreu es
el primer venezolano
en recibirlo. Tokio.

* Premio Planeta Azul
(Alemania)
Otorgado por la Fundacién
alemana para la ética
y la economfa.

designado como el musico 123.

* Premio Principe de Asturias
(Espaia)

Entregado por los Principes

de Asturias, “por combinar,

€N un mismo proyecto, la mdxima
calidad artistica y una profunda
conviccidn ética para mejorar

la realidad social de miles de nifios
y jévenes’, Teatro Campoamor,
Oviedo. Asturias.

* Doctorado Honoris Causa
en Medicina, Universidad
de Carabobo (Venezuela)

* Premio Internacional
Puccini (Italia)

* Premio “Q” (EE. UU.)
Otorgado por la Escuela
de Salud Publica, Universidad
de Harvard, “por transformar
la vida de miles de nifios
y jovenes, a través de la musica’”.




Premios
) reconocimientos

2007

* Premio Don Juan de Borbén
dela Musica (Espaiia)
Por su contribucién a la excelencia
delamusicaydelapazenel
mundo, entregado por el Principe
de Asturias, Felipe de Borbén, en
el Alcézar de Segovia. Asturias.

* Ordine Della Stella Della Solidarieta (Italia)
Otorgada por decreto presidencial, en la Clase
de Grande Ufficiale. Caracas.

2006
* Premio Globart Awards (Austria)
Otorgado por la Globart Connecting World
of Art and Scientist Association. Viena.

* Premio Unicef-dalla Parte Dei
Bambini (Italia)
Otorgado por el presidente de la
Academia Santa Cecilia, Bruno
Cagli. Roma.

2005

*Orden Cruz Al Mérito
en Primera Clase (Alemania)
Otorgada por las autoridades
diplomdticas alemanas. Caracas.

* Premio Simé6n Bolivar (Venezuela)

* Premio Sony Brodcast and
Professional América Latina (EE.UU.)

2004
* Premio por la Paz para
el Arte y la Cultura (EE. UU.)
Otorgado por World Culture
Open, en ¢l Encuentro
Mundial de Culturas.
Nueva York.

» Doctorado Honoris Causa
en Educacién, Universidad

Catdlica Andrés Bello
(Venezuela)

2003
*Doctorado Honoris Causa, Universidad Experimental Francisco
de Miranda (Venezuela)

2002

*Premio Misica  * Emprendedor Social (Suiza)  * Doctor of Music Honoris
y Vida (Italia) Reconocimiento de la Causa (EE. UU.)
Otorgadoporla  Schawb Foundation for Concedido por New
Coordinaciénde  Social Entreprencurship. England Conservatory of
Musica. Rimini. ~ Ginebra. Music. Boston.

2001

+The Right Livelihood Award (Suecia)
Premio Nobel Alternativo, otorgado por la Fundacién

Right Livelihood. Estocolmo.

* Medalla Simén Bolivar de la UNESCO (Francia)

1999

+ Insignia de Oro * Ciudadania Honoraria
de la Ciudad de Caracas (Italia)
(Venezuela) Otorgada por el
Premio a la Excelencia, Gobierno Regional de la
otorgado por la Alcaldia Ciudad de Montevago.
de la Ciudad de Caracas. Agrigento.

1998

*Embajador de Buena
Voluntad para la Musica
y la Paz (Francia)

Otorgado por la Unesco. Paris.

* Premio Italia N’ el Mondo
(Ttalia)
Otorgado por la Presidencia
de la Republica de Italia.

1996
* Premio Interamericano
de Cultura Gabriela Mistral
en Ciencias y Artes Musicales
(EE. UU.)
Otorgado por la Organizacién
de los Estados Americanos

(OEA). Washington.

*Miembro del Consejo
Interamericano de Musica,
Cidem (EE. UU.)
Distinguido por la
Organizacién de los
Estados Americanos

(OEA). Washington.

1991 * Orden Gabriela Mistral.
Gran Oficial (Chile)

* Gran Oficial dela
Orden Nacional
al Mérito
(Francia)

—1985
» Comendador
de la Orden
Nacional
al Mérito
(Colombia)

1979 1966

*Premio Nacional *Premio Nacional
de Musica (Venezuela) de Musica (Venezuela),
Consejo Nacional Inciba. Caracas.
de la Cultura, Conac.

o
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Porque un inventario de pasiones
y satisfacciones

no tiene cspacio en una sola cabeza

ni en un solo corazén.

CHEFI BORZACCHINI

Desde 1975 el tejido de rostros juveniles expresa una sola consigna: “tocar y luchar”






La Orquesta Sinfénica Juvenil de
Venezuela en su debut internacional,
Ciudad de México, 1975

-

Crénica coml:35

cunirlos no fue tarea ficil. No porque
se hayan distanciado, sino porque hoy

diala mayorfa de ellos son hombres y mujeres
ocupados, trabajadorcs, dedicados a mald-
plcs tareasy ademds cabezas de familias. Sin
embargo, gracias a que un buen nimero de ellos
contintia en ¢l medio musical como profesores,
directores y gerentes del Sistema de Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela, conseguimos
escuchar esta historia, treinta y ¢inco anos atrds,
contada por ellos mismos. Porquc un inventario
de pasionesy satisfacciones no tiene espacio

cn una sola cabcza, nien un SOlO corazon.

Unanoche de agosto de 2004, en la casa del
“padrc” de esta gran empresa culeural, los otrora
muchachos comparticron recuerdos, abrieron

lOS cajoncs ”CI’IOS dC fOtOS para VCrIsce ¢n Cl pasa—

do; se burlaron de ellos mismos al rememorar
sus imdgenes de aquellos dias captadas en video
o en fotogratia, y, como quienes van tejiendo
una gran manta, uno a uno reveld suaventura
devidaen el seno de la orquesta matriz. Hasta la
madrugada, el grupo de los fundadores fue des-
cubriendo cada picza, como un rompecabezas,
del sueno que comenzo un diadela juvcntud,
un 12 de febrero de 1975. Esta crénica, narrada
en primera personay con varias voces simulea-
neas, da cuenta de las emociones de un instante,
de una celebracion y también de los avatares que
estos venezolanos tuvieron en el camino como

pioncros del milagro.

Nos enorgullece ofrecer este capitulo en home-
naje a quienes entonces sumaron sus ilusiones

al sueno del maestro Abreu. Algunos de ellos




yano sc encuentran fisicamente con nosotros,
como ¢s ¢l caso del querido violinista fundador
de El Sistema, Carlos Villamizar. Pero resuenan
hasta el cielo las ovaciones que recogieron en
sus primeras giras internacionales, por la década
delos 80, y los aplausos que ahora cosechan
nuestros jévencs integrantes de la Sinfénica

Simon Bolivar.
El peregrinaje

Recorrimos muchos lugares: primero nos pres-
taron un garaje, en la casa de Liliana Moreno, en
Prados del Este; luego hicimos otro ensayo,

el segundo, en el Conservatorio Juan Jos¢ Lan-
dacta, que quedaba en Campo Alegre, gracias
aque el maestro Angel Sauce vefa con buenos
ojos laidea de Abreu. Pero la orquesta comenzé
a crecer, semana tras semana; ya no éramos los
ocho o diez que fuimos a las primeras reuniones,
porque habfan Hcgado varios musicos del interior
del pafs. Entonces, con nuestros instrumentos

al hombro, nos tocé irnos a un galpén de la fabri-
ca Sindd, en Bolefta Sur. Ese galpon era mdgico
para nosotros; entre todos lo limpidbamos

y entre hierros y maquinarias se lograban hacer
los ensayos. Mientras tanto, Jos¢ Antonio busca-
ba nuevos espacios. Luego fuimos a daraun pent-
house en Parque Central, que era de Fundarte,

y hasta nos toc6 ensayar en la Iglesia Don Bosco,
en Altamira. Finalmente, llegamos a la sala Jos¢
Felix Ribas, en el Teatro Teresa Carreno. Aunque
ya nos la habfan asignado como sede de nuestra
orquesta, un dfa intentaron sacarnos de allf, pero
no pudicron... Hasta que la estrenamos con

un gran concierto. Esa noche Abreu nos puso
nuestras insignias y nos dijo: “Ustedes son los
miembros fundadores del Sistema de Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles de Vencezuela. Son los pio-

neros dC una gran cmpresa’f (Carlos Villamizar +,

Florentino Mendoza y Gregory Carreio).

Primeros ensayos: en la sede de Fundarte, Parque Central, Caracas

Los ensayos

Los ensayos de la semana comenzaban cuando
todos salfamos de la universidad. Empczaban
mds 0 menos alas 8 y terminaban a media noche.
Los sibados, una vez que arrancaban, no tenfan
hora de salida. Lo mas increible de todo era que
nadie se iba o preguntaba cuando acababa la
cosa. Pero algo si es cierto, los ensayos con José
Antonio eran feroces, ¢ hacfalo que se llama atril
por atril, uno por uno, a tocar las partes, o sea,
cada ensayo podl’a tener UNa sorpresa y un reto
terrible, ysino estabas prcparado, mds vale que
No: te ponia a tocar uno por uno los pasajes mds
dificiles, en cualquicr momento, cuando menos

lo esperabas. (David Ascanio y Beatriz Abreu).
El placer de las tertulias

Después delos ensayos venia lo bueno:

el bombardeo de conocimientos y de informa-
cién sobre arte, musica, literatura, filosoffa y la
vida. Eso era algo simplcmcntc maravilloso, era
como estar en una de esas charlas de las que uno
no quiere salir. Sicmprc querfamos ofr mds. Era
tan sabroso ese tiempo, que los ensayos termi-

naban y las conversaciones, siempre alimentadas

"
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por la sabidurfa de Jos¢ Antonio, se extendfan
hasta por una hora y media, dos horas ms.

De manera que la formacion de la orquesta no
s6lo era meramente musical y técnica,

sino también era una citedra libre enla que se
conversaba una diversidad de temas que enri-

quecian lavida cultural de muchos de nosotros.

(David Ascanio)
El primer concierto

Fue en homenaje alos trabajadores, por eso

lo hicimos el 30 de abril. José¢ Antonio habfa
trabajado en el Ministerio de Relaciones Exte-
riores'y allf tenfa sus contactos, pero ademds se
movié como sélo él sabe hacerlo para conseguir
todos los colaboradores posibles. Tenfamos una
gran expectativa por lo que iba a suceder esa
noche. Hacfa mucho calor en esc espacio de

la Cancillerfa y las luces nos pegaban de frente.
Estibamos vestidos sencillamente, éramos unos
chamos y tal vez no nos dimos cuenta de la
magnitud de la cosa. Personalmente, recuerdo
que estaba muy, pero muy asustado, porque
erauno de los solistas del Concerto grosso para vio-
lines, violoncello y cuerdas de Vivaldi; las otras
piczas que tocamos fueron: Serenata Nocturna,
de Mozare, el Concierto en Re menor para dos
violines, cuerdas 'y continuo de Bach, la Obertura de
la Flauta Magica, de Mozart, Fﬂﬂférm’ﬂ Solemne
para Metales 'y Timbal de Haendel y cerramos

con el Himno Nacional de Venezuela, de Landacta.
Habfa mucha gente porque la convocaroria tuvo
rcccptividad.]osé Antonio dirigio’ y estaba super
emocionado. Al terminar el concierto todos nos
felicitaban, nuestras familias, el publico y las au-
toridades que estaban allf, entre ellos el canciller.
Nosotros gritibamos de alegrfa, en parte porque
debutamos alo grande y porque ademds no nos
habfan enganado. Entonces supimos que la cosa
iba en serio, que lo de las becas, las posibi]idadcs
de trabajo, la carrera como musicos, todo eso era
posible, todo eso era verdad. Esa noche encon-
tramos ¢l asidero que necesitdbamos y que tanto

habfamos buscado. (Domingo Sénchez Bor)

El primer concierto de la naciente orquesta:
un 30 de abril de 1975, en la Casa Amarilla, sede
de la Cancilleria venezolana




50 atriles para 11 apdstoles

En suafin por armar rdpidamente una or-
questa -cuentan los pioneros de El Sistema-,
Jos¢ Antonio Abreu habia conseguido una
donacion de 50 atriles que compartirfan,
aproximadamente, cien muchachos. Pero
paraaquel primer ensayo, un 12 de febrero
de 1975, tnicamente 11 almas juveniles

se aparecieron con sus instrumentos. Eran,
contando al maestro en direccion orquestal y gestor
delaidea, los 12 apéstoles de la nueva era musical que

comenzariaa Vil)l’al' cn Vcnczucla.

¢Qué pensdy dijo en ese momento Abreu, cuando
vio tantos atriles vacios? Mejor seria preguntarse ¢ qué
sinti6 ante aquclla falta de fe y capacidad de riesgo

dC tanto musico VCI]CZO]EHIO que andaba por dllf con

talento pero sin horizontes? Pues nada. Cuentan

que eso le sirvio para prometerse a st mismo que multi-
plicarfa por miles los atriles y que un dfa aparecerfan en
los ensayos de sus orquestas millones de nifios

y jovenes, quienes integrarfan las mejores orquestas

del mundo.

Indetenible, sin desanimarse, aquel dfa Jos¢ Antonio
Abreu solamente ﬁj(’) suatencion en uno de aqucllos
11 ap(')stolcs, el mas nifo, el mas pequeno, quien

sin ocuparse delos demds que allf estaban, saco su
instrumento del estuche y sesentd en su silla, listo para
comenzar a tocar. Entonces, Abreu alzé la batuta de su

gran cmpresa’y nunca mads la l’l&l bajado.

"



El primer programa musical de la Orquesta Juvenil

-

José Antonio Abreu dirigi6 a sus primeros pupilos

Los debutantes

Conservo ¢l programa del primer concierto de

12. orquesta, como si fucra un tesoro. Los solistas

de ese dia fuimos: Frank Di Polo, Carlos Riazue-

lo, Pablo Herrera yyo (todos violines)

y Domingo Sénchez Bor (violoncello). En

la fila de violines estaban, ademds de los que
nombré: Alejandro Ramirez, Osane Ibdnez, Nil
Nicolau, Ricardo Urea, Edgar Aponte, Allyson
Montoya, Lucero Céceres, Cecily Hernandez,
Francisco Marchan, Claudio Gonzalez, Jorge
Carrillo, Carlos Piccinini, Bernald Pérez Acua,
Ulyses Ascanio, Luis Miguel Gonzalez, San-
tiago Aguirre, Jos¢ Lugo, Eliana Moreno, Jests
Hernindez, Gerardo Ramirez, Andrés Duque,
Isaura Delgado, Jos¢ Flores, Alfonso Rodrigucz.
En las violas estuvicron: Joén Visquez, Eleazar
Vera, Julio Gestal, Oswaldo Guevara, Fernando

Da Silva, Waldemar De Lima, Vicente Castellet.

En las trompetas: Jos¢ Villaravid, Narciso
Gonzidlez, Enzo Serpentino, Felipe Morey. Con
las flautas: Néstor Pérez, Luis Ochoa, Antonio
Montilla, Edgar Moreno, Jos¢ Visquez En la
percusion: Edgar Saume, Francisco Rivero,
Simén Alvarez y Alejandro Blanco Uribe, y en
el cémbalo, José Weissman. Los oboes fueron:
Lope Valles ¢ Isabel Hernandez. Con los fago-
tes: Filiberto Nunez, Miguel Zamora

y Ramon Barrios. Los violoncellos fueron:

Hécror Visquez, Domingo Sdnchez Bor, Juan
Rios, Soffa Miihlbauer, Katrhyn Schutmaar,
Andrés Herrera, Florentino Mendoza, Amalia
Céceres, Jests Vasquez, Luisa Bustamante

y Omaira Naranjo. En la fila de contrabajos:
René Alvarez y Richard Blanco Uribe. En los
cornos: Rey Cantor, Jos¢ Liévano, Moisés
Puchey Jack Van de Valle y Alessandro Zara.
En los trombones: Jos¢ Oro, Jaime Péez, Marlig
Bosque y Félix Rodriguez y con la tuba, Vicente
Rodriguez. Enla fila de clarinetes: Pedro
Naranjo, Eduardo Salazary Leonel Méndez.

En el drgano: Beatriz Abreu. Nos acompaiiaron
las corales: Venezuela, de la Electricidad de
Caracas, la Filarmonica de Aragua, la Filar-
monica de Carabobo y la Coral de Ninos del

Conservarorio Landaeta. (Carlos Villamizar 1)
Camaraderia y buen humor

Algo que siempre nos caracteriz6 fue el buen
humor y la camaradera. Si existe un ¢j cmplo
de hermandad, dirfa que estd en la orquesta.
Recuerdo que cuando llegaba algin joven del
interior o de Caracas, el maestro le daba una
bienvenida, lo presentaba frente a todos y le di-
bamos un aplauso. Inmediatamente la persona
se sentfa incluida y bien recibida y parte impor-
tante de la orquesta. El maestro nos conocfa

bien. Y asf como se dedicé a todos en cuanto




ala preparacién musical, de esa misma forma
nos ensend algo imprcscindiblc en lavida: abor-
dar un ensayo con alegria, comenzar

un CoNCierto con entusiasmo y apertura

de mente y de espiritu. (David Ascanio

y Edgar Saume)
El primer seminario

Cuando Jos¢ Antonio nos anuncié ¢l viaje

a México, no tuvimos descanso. Nos fuimos

a Trujil]o, donde hicimos el primer Seminario

de Formacion Musical. All4 estuvimos inter-
nados durante un mes, antes de irnos a México,
porque el sitio quedaba arriba en una montana,
estuvimos encerrados allf Cnsayando para el viaje
a México; también estaba el maestro Juan Carlos
Nuniez preparando la orquesta. Ensaydbamos to-
dos los dias, empezabamos alas 9 de la manana
y recuerdo que eran las 12 de la noche y todavia
estabamos haciendo masica. Era una locura.

(Gregory Carreno)
Logistica de los primeros viajes

Parael primer viaje a México nos montamos
enun avién Hércules. Y el viacrucis fue conse-
guir la gasolina del avién, que costaba diez mil
boltvares. Abreu luché para que nos donaran

los vidticos y la gasolina, pocoapoco fuimos
completando todo. Ese primer viaje fue una
experiencia muy bella, aunque no fue unvuelo
muy comodo, hubo un gran companerismo.
Delos permisos en la Cancillerfa me encargué
yo. El primer pasaporte fue colectivo, con el
nimero 1586, cxpcdido porla Direccién de Re-
laciones Culturales e Informacién Exterior de la
Cancillerfa, para 107 personas; en los siguien-
tes viajes, si ibamos con los coros, la cantidad
llegaba hasta 200 personas y tenfamos que pedir
dos aviones Hércules. En ese tiempo delos
comienzos la organizacién delas primeras giras
era algo dificil. Ahora, los muchachos tienen
mis facilidades, como debe ser, porque

el oficio de musico debe ser muy rcspctado.

(Juan Pedro Uzcétegui)

La primera gira al exterior

Fuimos a México en agosto de 1975,alos pocos
meses de haber nacido como orquesta. Fue el
primer concierto que hicimos rcprcsentando

a Venezuela. Conocimos al maestro Carlos
Chavez, quien unano mas tarde dirigié

la orquesta. Dcspués fuimos a Bolivia, Ecuador,
Colombia. Luego fuimos a Abeerden, dcspuc’s

a Venecia. (Gregory Carreno)
De la seguridad

Un musico es alguicn SCrio, pues no acepta malas
palabras ni ¢rdenes arbitrarias. En los acropuertos,
los muchachos no podian andar desperdigados,
habfa que estar en columnas de a dos, entonces
me echaban broma yme decfan Agcntc 86 y to-
doslos apodos del mundo. Pero entendieron que,
porsu scguridad, tenfamos que exigirlcs discipli—
na. Los musicos no me vefan como un jefc, siem-
prese dirigl’an amicon respetoy comprcndieron
que mi tarea cra hacer cumplir las instrucciones

del maestro Abreu. (Juan Pedro Uzcétegui)

Recuerdo del primer viaje en un avién Hércules de la Fuerza Aérea Venezolana
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Imégenes de ensayos de los
pioneros de El Sistema

-

Con look de roqueros

Cuando salfamos de giras con los muchachos

era como si viajara un grupo de rock... Eran muy
frescos, muy juvcni]cs, muy ingenuos todos. Esos
muchachos eran verdaderos personajes, todos con
el pclo la.rgo, conunlook de roqueros. Viajar con
cllos era muy divertido. Eran jévcncs con mucho
talento, con gran espiritu colectivo, tenfan mucho
optimismo. Ellos realmente vieron en esa orquesta
la posibilidad de convertirse en los mejores musi-

COs, creyeron en eso. (Antonio Huizi, foto’grafo)
La batuta de José Antonio

Tuvimos muchos directores, cuando bamos de
gira hacfamos seminarios en Niza, Viena, Italia,
con importantes maestros. Pero verdaderamen-
te el mds innovador de todos, el que siempre
hizo sonar la orquesta diferente, cray es Jos¢
Antonio. La manera como Jos¢ Antonio dirigfa,
los rempos que tomaba, los frascos, eran retos

constantes, y muy dificiles de superar, musical-

mente hablando. (Frank Di Polo)
Del repertorio

El repertorio lo escogio siempre José¢ Antonio.

Eran propuestas complcjas y bastante dificiles...

Piczas con las que hoy dfa los nifios de nuestras
orquestas infantiles y juveniles se rien, pero para
nosotros cran muy duras. Ademds, seguir la
batuta de un tipo como Jos¢ Antonio requerfa
madurez; los muchachos, todos, tenfamos que
meternos en ¢so, no era algo tan sencillo como
cuando uno dice vamos organizar una parrilla.
Ese tcjido musical del repertorio siempre estaba
bien planificado en la cabeza de Jos¢ Antonio.
Y ¢l sabia que contaba con el material humano,
¢l sabfa que todos aprcndimos adecir: «Vamos

avencers. Sea Tchaikovsky, sea Bach, sea

Mozart... (Carlos Villamizar t y Frank Di Polo)
Trabajo en equipo

Comenzamos haciendo de todo, hasta el
mismo doctor Abreu cargaba maletas. Entre
todos montdbamos atriles, nos encargabamos, si
cranecesario, de la parte administrativa. En ese
momento yo estudiaba cuarto ano de Teorfay
Solfeo; cuando me llamaron, no sabfa que me
iban a poner como coordinador de giras. En una
scmana organizamos un viaje y todos los musi-
cos tenfan que aprender y asumir nuevas respon-
sabilidades: armar atriles, cuidar sus instrumen-
tos, ser coordinadores del vuelo, maleteros... Fui
coordinador de giras de la orquesta durante mas

de 20 anos. (Juan Pedro Uzcategui)
El registro fotogrifico

Lo especial que vi en esa orquesta es que desde
el comienzo no mostraba las formalidades de
una orquesta sinfénica; habfa mucha naturali-
dady eso hizo que los muchachos, finalmente,
tuvieran un gran sentido de pertenencia. Esa
naturalidad fue lo que me hizo sentir parte de
cllos: yo no eramusico y ellos me aceptaron
como uno mds, me involucraron y me involucré.
Y José Antonio vio la necesidad de tener el re-
gistro'y el testimonio de lo que estaba pasando,
a través de mi trabajo fotogréﬁco. Pude llevar el
registro de los cinco primeros anos, que fueron
los de mayor rigor y los mds duros. Hoy me
siento orgulloso de tener esas fotos, de conser-
varlas, porque es ¢l documento del comienzo
de un sueio convertido en realidad. (Antonio

Huizi, fotc’)grafo)




Cualquier espacio era propicio para ensayar. El Aula Magna dela UCV
fue uno de los escenarios que escuchd el debut de la que se convertiria
en la gran orquesta venezolana: la Sinfénica Simén Bolivar
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Soriar un bosque

Cuando una idea positiva bulle en nuestra imaginacién, atrac en torno

a sia muchas otras ideas, asi se conforma un racimo, es decir, un ideal.
La reunién de existencias, seres, caracteres diversos, se totaliza en algo
distinto y mis elevado: el colectivo. Este principio de la naturaleza fue el
mismo que sigui6 ¢l maestro Jos¢ Antonio Abreu: el primer drbol,
cliniciador, que dio nacimiento al bosque. Las voces que ahora testimo-
nian aquellos dias, que estuvieron en aquel momento histérico,
scllenan de orgullo al ver el verdor y florecimicento de sus esfuerzos.
Todas esas voces, al unisono, quedaron marcadas por la belleza

y la energfa de la masica.
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Beatriz Abreu (Piano, 6rgano)
Después de 1968, Ana Cecilia -mi
hermana menor-y yo nos trasla-
damos de Barquisimeto a Trujillo.
Jos¢ Antonio ya estaba en Caracas

y de vez en cuando me llamaba para
que participara en unos conciertos
maravillosos que organizaban en la
vicja casa del Atenco de Caracas.
En 1972 creamos en Trujillo una
orquesta de cdmara muy sui géneris,
¢éramos ocho musicos y algunas
veces invitadbamos a José Antonio
para que nos dirigicra. A partir

del 1974, esos siete musicos, ocho
conmigo, nos veniamos a Caracas,
cada quince dias, para formar parte
deesa agrupacion que Jos¢ Antonio
tenfa en entre cejay ceja: la Orqucsta

Nacional Juvenil. A finales del 1974

los viajesa Caracas eran semanales,
la Gobernacién nos ayudaba con los
pasajes y permanecfamos viernes,
sabado y domingo ensayando con
otros muchachos que venfan de
Aragua, Zulia, Mérida y Carabobo.
El primer ensayo grande fue el 12 de
febrero de 1975, en la Escuela Juan
Jos¢ Landacta, y, posteriormente,
hicimos el concierto del 30 de abril
enla Cancillerfa, que consideramos
como cl debut oficial, y cuya orquesta
estaba conformada pricticamente
toda por gente delinterior del pais,
por eso es que desde el comienzo, el
Sistema fue un movimiento que tuvo

un caracter nacional.

El comienzo de este ahora gran
Programa fue dificil, muy duro, en
parte porque nadic crefa en esto,
se podian contar con los dedos de

unamano a quicncs nos apoyaron;

mucha gente pensaba que José




Antonio estaba loco yasilo hicieron
saber publicamente. Los pocos que

st crefamos, tenfamos que ayudar. Al
principio no habfa nada, ni siquicra
recursos humanos preparados para
todo lo que signiﬁcaba organizar una
gira, un concierto, hacer gestiones
enel CXCranjero, tantas cosas. chamos
todo por este proyecto y ganamos
todo: hoy dia, cuando miro atrds,
cuando pienso en ¢l pasado y vuelvo
averadelante, siento que esto es un mi-
lagro, que hemos sido instrumentos de
Dios para sacar adelante este proyecto.
No he podido estar en una institucion
mds hermosa y donde me sienta més
il que en ¢l Sistema de Orquestas

Juveniles e Infantiles de Venezuela.

Ulyses Ascanio (Violin)

Mi hermano David conocié a José
Antonio Abreu en el Festival Mozart
en 1974, en ese entonces yo tenia die-
cisicte aios de edad y tocaba guitarra
cléctrica en un grupo de rock. Yo era
roquero y creé un grupo con unos
vecinos, s llamaba Artificial Life..
Habifa dejado el violin porque una
vez se me rompid y aproveché para
dcjarlo, antes estudiaba en la Escuela
Luis Manuel Olivares con Mario
Garcfay José Francisco del Castillo,
pero cuando tenfa como catorce
anos lo abandoné. Claro, estuve en

el primer concierto, pero no en el
primer grupo de once muchachos,
llegué en el cuarto o quinto ensayo.
Entonces David me dijo: “Hay un
hombre increible, es Jos¢ Antonio,
que vaa fundar la Juvenil” Yo no crefa
mucho en la cuestion, pero bueno,

mand¢aarreglar mivioliny apareci

enlaiglesia Don Bosco, estdbamos

ensayando aht, sin conocer a nadic,
ya que estaba absolutamente fuera
dela musica académica. De repente,
David me presentaa José¢ Antonio
que era flaquito, y entonces me ve
llegando asi con el violin, de una vez
me cnganch(’) con su energfa

y me pregunto: “;Tocas el violin?’ y

yo le respondi: “Sf’ entonces me dijo:

“Estds ahora en los primeros violines,
te sientas allf’ y yo aterrado porque
tenia afnos sin tocar. De una vez me
atrapo con su energfay empezo
aprometer viajes y esto y aquello...
Yo llevaba un ano estudiando
Ingcnicrl’a, porque me gradué alos
dieciséis anos, entré en el dilema
desi seguia 0 no en la universidad.
José Antonio segufa con una euforia
increible... Ahora han pasado treinta
y cinco afios, soy fundador, estoy
desde el principio con la Sinfénica
Simén Bolivar y tengo veinticinco
aos dando clases, y actualmente
dirijo la Orquesta Infantil de Cara-
cas, cuyo comienzo es parccido ami
ingreso ala Juvenil; Jos¢ Antonio me
dijo un dfa: “Vamos a ponerte en la
Infantil una semana solamente”, por-
que yo tenia una cantidad de com-
promisos encima, muchos alumnos
enla SJVSB, el grupo de Cémara del
Ensemble de Caracas... Esa semana
sc ha transformado ya en unafoy
tres meses; me cautivo la fuerza de
los ninos, ellos son la continuidad, el
futuro y son la muestra palpable de

cémo ha evolucionado esto.

David Ascanio (Pianista, solista)
Fui el primer solista de la Orquesta
Juvenil, junto con el maestro Frank

Di Polo y con Carlos Riazuelo,

aunque luego he servido como
profesor porque mi fuerte en este
movimiento ha sido la docencia en el
Conservatorio Simén Bolivar

y tambi¢n en el [TUDEM. Més de la
mitad de mividalahe cumplido en
El Sistema. ConociaJosé Antonio
Abreuantes de que s crearala Or-
questa Juvenil, en casa de Fernando
Guerrero; José Antonio estaba ante
un piano, improvisando fugasalo
Bach. Yo tenfa quince afios de edad
y quedé deslumbrado con ese perso-
naje extraordinario. Comenzamos
una relacién de alumno y maestro

y ¢l me ensefié a conocery estudiar
lo que son los pilares fundamenta-
les de la masica, la bl.'lsqucda dela
excelencia, ver lo macro y lo microy
las relaciones de la musica con otras
artes. Yo escuchaba extraordinarias
pl;iticas donde, por cjcmplo, se
analizaba un cuadro de Leonardo da
Vinciy José¢ Antonio lo comparaba
con unassinfonfa de Mozart. Luego ¢l
me llamé para la Orquesta Juvenil

y me dijo que lo acompaniara. Con-
tinué mi relacion como miembro
fundador, era solistay me invitaban
frecuentemente. Entre 1975y 1976
estuve en todos los ensayos. Era una
maravilla. Un ensayo cra el germen
exactamente de lo queibaaser cl
Sistema de Orquestas Juveniles ¢ In-
fantiles. Y ahora, dcspués de treinta
y €inco anos, csa semilla estd en todo
el pais. Hoy, ademds de sentirme
dentro de algo que tiene un rumbo,
picnso en todo lo maravilloso que
nos ha brindado este movimiento:
constatar que lo que se estaba ha-

ciendo eraalgo tnico en el mundo.

Alejandro Blanco Uribe
(Percusion)

Entré a El Sistema como percusionis-
ta, pero dcspuc’s pas¢ inmediatamen-
tea dcscmpcﬁarmc como asistente
de Jos¢ Antonio Abreu. Participaba
en la Coordinacion de Produccion
de Eventos y Conciertos. Sabfa cémo
tratar a los miembros de la orquesta
¥, por supuesto, conocfa cudles

cran sus necesidades porque yo era
musico. Aprcndl’ muchisimo; no
s6lo de musica, sino de lavida en
general, gracias al maestro Abreu.
Puedo decir que elevé mi nivel como
¢jecutivo y,ademds, me instrui en el
hecho de no tener miedo ante los
retos: no importa cudl sea su tamano.
También me formé en materia de
logfstica y organizacion. De modo
quc €sos primeros anos del Sistema
representaron una experiencia ma-
ravillosa. Ciertamente, el contexto
cultural de la ¢poca fue propicio para

121 creacion dCl Pl’OyCCtO.

Carlos Andrés Pérez, presidente de
Venezuela para aquel periodo, creyé
en el movimiento. Eso fue importan-
te. Recuerdo que las becas de la Fun-
dacion Gran Mariscal de Ayacucho
fungieron como un instrumento de
sostén importante de los musicos de
la orquesta. Uno de los aspectos que
beneficié positivamente ala Orquesta
Nacional Juvenil, durante sus inicios,
fue el hecho de viajar al exterior con
el proposito de realizar giras. Al
principio, viajébamos con muy pocos
recursos, pero, sin duda alguna, esos
viajes nos fortalecieron como grupoy

nos dieron mucha experiencia.
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Richard Blanco Uribe (Bajo)
Cuando entré a El Sistema tenia
veintitrés anos de edad y posefa la
experiencia de la musica popular.
Participé en el concierto inaugural
dela Orquesta Nacional Juvenil
Simén Bolivar. Fue en la Casa

Amarilla un 20 de abril. Recuerdo

clarito que llevabamos zapatos y
uniformes nuevos. Fuc algo muy be-
llo, por primera vez esto sucedfa en
Venczucla. La gente que asistio ese
diaala presentacion comprcndié,
de inmediarto, lo que José¢ Antonio
Abreu estaba sembrando. Con la
orquestano solo aprcndl’ de musica,
sino también sobre valores humanos
como la solidaridad, la disciplina,

el orden, laamistad, el colectivo y el
respeto alas normas. Experimentar
todo esto, a tan corta edad, es funda-
mental para un muchacho. Y eso fue
lo que hizo la Nacional Juvenil con-
migo: darme herramientas para vivir
como una persona feliz en sociedad.
Haber pertenccido ala orquesta, en
sus primeros anos, fue la mas bonita
y constructiva experiencia que he
tenido en toda mi vida. El Sistema
ha encarrilado a millones de jovenes
venezolanos y les ha otorgado un
futuro. Por otro lado, el movimiento
logré algo tinico en la historia cultu-
ral del mundo: ¢l que un pais como
Venezuela, con nuestras particulares
circunstancias socioecondémicas,
alcanzara una meta después de pro-

ponérsela. Pienso que también creo,
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en nosotros, la conciencia de que las
cosas se pueden hacer. Dejé la Juvenil
hace mucho tiempo, pero hay todavia
hombres y mujeres que contintian
con esta digna lucha. Soy un hombre

realizado graciasa la msica.

Marlyn Bosque (Trombén)
Cuando llegu¢ ala orquesta creo
que era una de las pocas mujeres

que estudiaba metales, alo mejor

yo era la tinica para la época; asistia
alas dos escuelas: la Jos¢ Angel
Lamasy el Conservatorio Landacta.
Me llamaron porque yo pertenecia
ala Orquestadel INCIBA yala
Banda Marcial de Caracas, y luego
me dijeron que ibaa comenzar en

la Orquesta Juvenil. La orquesta
esmivida, yaque me permitio no
s6lo formarme como musico, como
profcsional, sino que también me
cas¢ con uno de los integrantes de

la orquesta. Luego estuve un poco
alcjada del Sistema de Orquestas
porque me fuia trabajaral CONAC
durante veinte anos. Y cuando regre-
sé, encontré tan buen nivel técnico
enlos jovenes y nifios, que yo misma
me quedé asombrada. Ahora trabajo
enla FESNOJIV, en la Gerencia

de Nucleos, con Eduardo Méndez,
en funciones administrativas y de
coordinacién musical. Me siento or-
gullosa de haber sido fundadora de la
orquesta, de haber podido ayudaral

maestro Abreu.

Jestis Herndndez (Concertino)
Me sumé al proyecto de la Orquesta
Nacional Juvenil por invitacion del
macstro Jos¢ Antonio Abreu. En ese
momento yo estudiaba violin en Ma-
racay, estado Aragua. Recuerdo que
los primeros anos fucron de muchos

sacrificios. También cnsay{lbamos en

diversos espacios, hecho que produ-
jo una gran movilizacion de musicos
por toda Caracas. En 1978 ocup¢ la
posicion de Concertino y logré com-
p]cmcntar mi carrera con Historia
delaMusicay Direccion Orquestal,
convencido de la importancia de
cstas materias para el mgjor desem-
peno demi rcsponsabilidad como
solista de la orquesta. Recuerdo

que durante los ensayos el maestro
nos decia, cuando notaba nuestro
cansancio, que al cuerpo habfa que
mortificarlo, frase que nos animabaa

continuar, a pesar de la fatiga.

Todos conociamos el horario de
entrada de esas primeras reuniones,
pero ninguno, lahorade partida. No
olvidar¢ nunca, como anécdora, que
enunadelas primeras giras latinoa-
mericanas, durante la ¢jecucion de
una obertura, se produjo un apagén
en ¢l teatro donde estabamosy,

para sorpresa de todos, la orquesta
culminé la picza de memoriay
completamente a oscuras. Para mi

el Sistema de Orquestas Juveniles ¢
Infantiles le dio al pafs la oportunidad

de apreciar la musica como profesion

y.laverdad sea dicha, me siento muy
honrado por la trayectoria de la

institucién. Siento que la proyeccién
internacional de este proyecto nunca

tendré limites.

Florentino Mendoza
(Violoncello)

En 1975 yo tenia un ano aproxi-
madamente de haber regresado de
Europay no contaba con ninguna
perspectiva de trabajo como musico,
ya que la dnica orquesta sinfonica de
entonces en Venezuela, practicamen-
te no permitia la entrada de musicos
venezolanos. Eso generd en mi

una gran frustracion, ya que nunca
imagin¢ que el medio musical en mi
pais fucra tan pobre y tan mediocre.
Entonces me reencontré con Héctor
Vé{squcz, quicn era un viejo amigo

y excelente cellistay comencé a es-
tudiar con ¢l. Un dia ¢l me comenté
que habfa un musico venezolano lla-
mado José Antonio Abreu, que que-
rfa arrancar con un proyecto de una
orquesta juvenil. Pensé que se trataba
de una orquesta més, con su debuty
despedida. Luego cai en cuenta del
proyecto, que iba incluso mds alld de
la musica, se trataba de un plan social
y nacional. Me he desempenado en
varios niveles: hago de mausico, pl‘oft—
sory gerente. Creo que si volvieraa

nacer, cscogcrl’a haccr lO mismo: ser

musicoy miembro fundador de esta




gran empresa, disfrutar la musica,
vivirlay comprender el mensaje de
convivenciay las ensenanzas que

clla encierra. Ahora, como gerente
dela Orquesta Juvenil ¢ Infantil de
Chacao, tengo ¢l placer de ver crecer
aunos ninos, verlos convertidos en
adolescentes y en adultos siempre
guiados por la musica... asi como
José¢ Antonio nos levanté a nosotros.
Por eso este Sistema no tendrd fin, es
un programa cterno a través del cual
Venczuela estd a un paso de conver-
tirse en lameca de la formaciény de

la actividad musical del mundo.

José Quevedo (Fagor)

Primero fui ¢jecutante y ahora soy
profesor de clarinete, y parami es
una gran satisfaccion saber que
somos utiles y hemos hecho algo

por el pais en estos treinta 'y ¢inco
anos. Cuando comenzamos, éramos
todos amigos y compaferos de
clases de las diferentes escuelas de
musica, nos fuimos conociendo, nos
fuimos reuniendo, yo fuia varios
ensayos y empecé como clarinetista.
Posteriormente, la orquesta fue
creciendo pero no tenfamos quien
ejecutara el fagot, en ese momento cl
profesor Filiberto Ntfiez me ofrecié
la opcion de aprendery en tres meses
me preparé y agarré el fagot..., hasta
hoy dia. Ahora uno debe dar paso
alosjovenes porque en El Sistema
hay muchos valores y muchachos ta-
lentosos. Actualmente doy clases en
diferentes nicleos a nivel nacional,
como profcsor de fagot y clarinete.
Sicmprc estoy dispucsto adarlo todo
por este movimiento, porque en
realidad esto ha sido como una casa,

una familia para nosotros.

Eduardo Salazar (Clarinete)

Cuando yo llegu¢ formaba parte de
la Banda 24 de Junio, en Carabobo;

erala maxima agrupacion musical de

ese estado. Yo era el clarinete prin-
cipal de la banda. Recuerdo que yo
estaba en un acto en la Catedral y me
lleg un mensaje a ravés del maestro
coralista Federico Nuanez; ¢l me
dijo:"All4 en mi casa estd el maestro
Abreu que quiere hablarte” Yo me
acerqué, fui con un compaficro que
yamurié, que también estuvo en los
inicios, Luis Alberto Ochoa, flautis-
ta. El maestro Abreu me invitd
aformar parte de la agrupacion. Yo
fui clarinete principal en la SJVSB
hasta el 1989, desde entonces tengo
otras responsabilidades. Cuando

me fui de la orquesta, en reemplazo
quedaron tres clarinetistas formados
por mi: Edgar Pronio, Orlando
Pimentel y Oscar Gonzalez. Ahora
estoy al frente de la Orquesta Sin-
fénica Juvenil de Carabobo, que en
este momento estd conformada por
grupos de Pucrto Cabello y Valencia.
Tambi¢n dirijo la Orquesta Infantil
de la Escuela Lisandro Ramirez.
Siento que el Sistema de Orquestas
representa en mi vida el aprendizaje
dela disciplina, la responsabilidad

y el compromiso. En ese sentido,
recuerdo una anéedota: tenfamos un
concierto en Viena,y no l[cg()
atiempo ¢l tren con los instrumen-
tos, el maestro Abreu estaba enfermo
con una gripe y una ficbre altisima,

y logramos tocar con instrumentos
prestados que reunimos cn los
diferentes pucblos. Al final tocamos.
Ahora, tengo ademis la experiencia
de mi hijo, la nueva generacion, ése
llama como yo, esté en la fila de los
primeros violines de la SJVSB «B»
y tiene veintitin afos de edad, y me
dice que su adolescenciay juventud
han transcurrido entre ensayos,
talleres, conciertos, seminarios, una
scguidi“a de acontecimientos, unos
mds importantes que los otros.

Y esto mismo es lo que me ha sucedi-

doalo ]argo de estos treinta y cinco

afios, y ahora le estd sucediendo

a¢él; con este mérodo, la adolescencia
deja de ser una edad dificil. Tengo
que reconocer la manera magica que
tiene el maestro Abreu de implantar
un sistema de ensefanza, la maestria
paraaplicar esa pedagogfa, porque ¢l
construye cosas extraordinarias

y creo que mi generacion, que ahora
se dedicaa diarioalo pcdagégico,
aprcndié aensenar desde lo mds facil

hasta lo mas dificil.

Edgar Saume (Percusion)

Yayo era profesional en el campo
dela musica popular urbana cuando
nacié todo esto. Entrar en la Nacio-
nal Juvenil significé la oportunidad
de involucrarme en el mundo de la
musica sinfénica. Fue, ademds, como
abrir una puerta nueva ¢ importante
para el desarrollo de mi carrera
musical. Soy el timbalero fundador
dela orquestay en esta posicion me
he mantenido alo 1argo de treinta

y €inco anos. Por supuesto, he podi—
do hacer infinidad de cosas, como,
por cjcmplo, impartir clases, realizar
estudios de direccién y composicion
y viajar por el mundo. Recuerdo que
los primeros ensayos eran un poco
desordenados. Los percusionistas no
tenfamos instrumentos propios, asf
que usibamos unas grandes ollas de
cobre de Alejandro Blanco Uribe
que fungfan como timbales. Elinicio
del movimiento orquestal fue muy
emocionante. Desde el principio,

la orquesta empezd a hacer giras
internacionales, a recorrer Venezuela
ya impulsar el trabajo docente. Lo
que al comienzo fue la reunién de
un grupo de muchachos bajo la gufa
de Jos¢ Antonio Abreu- crecié de
manera exponencial. El movimiento
empez6 como una ola que crece

y sigue creciendo sin parary, de
pronto, pasé a representar un factor

de enriquecimiento individual
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y social muy importante. La orquesta
nos ensend que quicn da, recibe. Una
de mis grandcs satisfacciones son

mis alumnos, que hoy son muchos
en toda Latinoamérica. Me siento
miembro de un gran trabuco,

de un movimiento que cambio

a VCHCZUCI& para sicmprc.

Andrés Sucre (Trompcta)

Para el momento del nacimiento

del Sistema no existfan en el pais
oportunidades, desde el punto de
vista orquestal. S6lo se conocian la
Orquesta Sinfénica Venczucla, la
Orquesta Sinfénica de Maracaibo
yuna Orquesta de Cuerdas enla
Universidad de Los Andes. Una
noche estaba estudiando en la clase
de Teorfay Solfeo, en el Conservato-
rio Juan Jos¢ Landacta, y el maestro
Abreu me dijo que habia un sefior
dela Cancillerfa que queria hacer
una orquesta y que tenfamos la
posibilidad de tocar. Yo tenfa diecio-
cho anos de edad. Ese sabado cada
quien se trajo su instrumento. En

ese momento, tocaba clarinete, pero
yo querfa tocar oboe. Jos¢ Antonio
Abreume pregunto si intcrprctaba
otros instrumentos. Le contesté

que guitarra, corneta y trompeta.

El me confeso que necesitaban una
trompetay asf fue como inicié¢ mis
estudios con este instrumento. La
anéedota mds interesante que recuer-
do fuc la experiencia de un seminario
que se realizé en Los Caracas, en
1977, al cual asistieron invitados del
exterior y muchos venezolanos. La
logfstica de la comida, la cual me
tocod organizar junto con otros com-
pancros, fue una cosa impresionante.

La cocina de Los Caracas colapsé la
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primera noche. Eran las 10:30 pm

y nadic habfa comido. Poco a poco
fuimos resolviendo y logramos que
unas dos mil personas comicran en
una horay cuarenticinco minutos. Al
final terminamos tocando la Quinta
Sinfonfa de Beethoven. Pienso que el
Sistema ha elevado, dia a dia, la base
musical de los venezolanos y nos ha
enseiado, por sobre todas las cosas,

quc [d musica es dar amor.

Lope Valles (Oboista)

Yo llegué al segundo ensayo de

la orquesta porque al primero
asistieron solo ocho muchachos que
cjccutaban instrumentos de cuerdas.
Cuando supe de csa nueva orquesta,
pensé que no serfa algo serio porque
nos habian promctido siempre
tantas cosas que yo estaba un poco
incrédulo, sin cmbargo asisti porque
el maestro Abreu me habia invitado
junto con mi profesora. Comenza-
mos a creer cuando nos vimos de
pronto en ¢l Reino Unido, en la gira
que hicimos al Festival de Aberdeen,
Escocia. Luego pas¢ ocho anos en la
Orquesta Sinfénica Simén Bolivar,
y como yo era comunicador social,
Abreume pidi(’) que lo ayudara enla
tarea de divulgaci()n y promocion de
las actividades de El Sistema, lo que
hice hasta 1983. Luego entré en las
funciones gerenciales, porque ya se
aproximaba una nucva generacién de
musicos posteriores a nOSOtros y El
Sistema estaba creciendo acelerada-
mente, habia que levantar muchas
plataformas en todos los sentidos,
gerencial y administrativamente.
Abreu me dijo: “Lope, te necesito
aqui porque tienes la experiencia de

lo que es una orquesta por dentro

y de las necesidades que se presentan
alahora de montar una estructura
orquestal” Asf que primero pas¢
unos anos en la contralorfa interna
de El Sistema y luego me mandaron
ainstalar los nicleos regionales. Me
residencié en Cumand, por cuatro
afos, para montar el nucleo del
estado Sucre, con todas las orquestas
de esaregion. Culminé mi labor en
Sucre y me mandaron al otro extre-
mo, a Tachira, para hacer lo mismo,

y cuatro anos mds tarde regres¢

a Caracas. Ahoraapoyo cn la Direc-
cién Docente Nacional y cada vez
me sorprcndo mds, como si fuera mi
primer diade trabajo, dela dindmica
que se vive en esta otra Venezucla
que es el Sistema de Orquestas Juve-
niles ¢ Infantiles. Apenas termina un
concierto de una envergadura musi-
caly organizativa tan compleja como
lo fue el de Simén Ratdle y al dia
siguiente estamos comenzando otra
vez, porque hay tres generaciones
prcsionando, pidicndo, cxigicndo,
subiendo de niveles aceleradamente:
estdn los muchachos que ya aspiran
a entrar a las sinfonicas, otros quicren
entrar a las juvcnilcs de sus estados

y miles de nifos suefan con perte-
neceralas orquestas infantiles. Yo lo
palpo casi a diario en mi trabajo en el
interior: esto nunca se detiene. Una
de mis mayores satisfacciones en la
vida, lo que me mantiene al pie del
canodn, es ver como esos muchachos
crean sus propios destinos, siempre
enun camino de progreso... Ayer los
vi entrando a una orquesta, chiquiti—
cos... Manana los veo triunfando

en Berlin como, por cjemplo,

aEdicson Ruiz.

Carlos Villamizar (Violin)

Un dia escuché que se estaba
creando un grupo musical en la
Escuela Juan José Landacta, con José
Antonio Abreu a la cabeza. Unos
amigos y yo nos dirigimos hacia alls,
porque iba a realizarse una reunion,
sin embargo ninguno de nosotros
sabfa exactamente de qué se trataba.
Asi cmpczé la orquesta. Eramos,
mds o menos, ocho personas.
Recuerdo entonces que el maestro
Abreu nos conté ese dia el plan:

dijo que ibamosa tocarya hacer
prdctica orqucstal. Lo principal, en
esos dias, era hacer musica, estar allf
y compartir. Nunca se hablé de un
movimiento nacional a futuro, pues
todo se desarrollé de una manera
muy sencilla, aunque si con mucho
corazén. En los primeros tres meses
se fueron sumando mds y mds jove-
nes musicos. La voz se regé por todas
partes. En la orquesta, me senté en la
fila de los segundos violines. Para ese
momento no habia concurso para
los puestos, es decir, uno simple-
mente ”cgaba y ocupaba el lugar que
¢l maestro sugerfa. Dcspués pas¢a
los primeros violines, pero, como el
rfo siempre lollevaaunoal origen,
regresé a la fila de los scgundos. Intui
que alli era mds util. Fue una cuestion
de amor musical. Dcspués vinieron
las primeras giras, el contacto con cl
maestro mexicano Carlos Chavez

y otra cantidad de experiencias mara-
villosas que marcaron mi existencia.
Realmente me siento orgulloso de
pertenccer al logro artistico y cul-

tural mds importante de Venezuela

y de América Latina en la segunda

mitad del siglo XX.




Una noche de agosto de 2004, misicos y colaboradores fundadores celebraron la antesala del treinta aniversario en el hogar del maestro José Antonio Abreu
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Frank Di Polo:

espués de Jos¢ Antonio Abreu, Frank

Di Polo es uno de los fundadores mas
antiguos que tiene la Orquesta Sinfonica Juvenil
Simén Bolivary el Sistema Nacional de Orques-
tas Juveniles e Infantiles de Venezuela. Ademds
deserel primer prcsidcntc dela Sociedad Civil
Orquesta Nacional Juvenil de Venezuela “Juan
José Landaeta’, creé la Escuela Irinerante de Vio-
laa través de la cual haido sembrando la pasion
por ese instrumento entre jévcncs y ninos de
todo ¢l pais. Por si fucra poco, ha sido la cabeza
rcsponsablc, junto a otros pioneros del Sistema,
del establecimiento y la fundacion de orquestas
juvcnilcs en toda Latinoamérica y El Caribe. Asi-
mismo, a Di Polo -hijo de la reconocida cantante
Fedora Alemén-, también le alcanza la pasion

para inventariar —con su cimara fotograficay

CqUiPOS dC VidCO— Ll hiStOl’iﬁ dC csta gran CHXPI”CS&.

:Como conoci6 aJosé Antonio Abreu?
Escuché el nombre de José Antonio Abreu
desde que tenfa 15 afos de edad, cuando ofreci
mi primer Concierto. M s tarde nos conocimos:
fucenla Orquesta de Cémara de la Universidad
Central de Venezuela, que dirigfa Pedro An-
tonio Rios Reyna, donde yo cjccutaba la tnica
viola que habia en esa agrupaci(’)n. Undia Hcgé
José Antonio a dirigirla, nos hicimos amigos

y empezamos a tocar juntos y a planificar una

cantidad de conciertos, buscando gente por aqui

y por alla. Al poco tiempo de conocera José¢

Antonio, me gané una beca Fulbright yme fuia
Estados Unidos, hasta los veintiun afios de edad,
cuando Rios Reyna me llamé para que trabajara

como primcra viola en la Sinfénica Venezuela.

:Y cuindoy por qué decidi6 dejar la Orquesta
Sinfénica Venezuela?

Estuve en la OSV seis anos, cuando éramos sola-
mente diez venezolanos y ochentayy seis extran-
jeros. Recuerdo ¢l caso de un amigo fagotista
que estabaa punto de graduarse en la Escucla de
Santa Capilla y le pidié auno de sus profcsorcs,
un musico checoslovaco, quesi podia conseguir-
le un puesto para entrar a las filas de la Sinfénica
Venezuela. Y el profcsor le dijo: “Para que usted
pueda entrar a la orquesta tendrfa que morirse o
suicidarse alguno de los musicos” El muchacho
terminé sus estudios y cldiadela graduacién,
frente a Vicente Emilio Sojo, Jos¢ Antonio y
NOSOLros que €ramos sus amigos, tomao su instru-
mento, lo rocié con kerosén y lo quem. Por eso,
cuando _]osé Antonio se encontrd por primera
vez con esos ocho jévenes, pioneros de lo que
fue la Orquesta Juvenil Juan Jos¢ Landacta, me
dijo: “Frank, ayt’ldamc €on estos NiNos, vamos
aformar un grupito” Entonces yo lo dejé todo,
incluso una posicion en la Orquestade Cle-
veland que me habfa ganado en una audicion.

Empczamos aensayar en 1974. Yo siempre fuiel




mayor dC tOdOS, tenia treinta anos dC Cdad yme
nombraron Pl’CSidCHtC dC la Socicdad Orquesta

Juvenil Juan José Landaeta

:Scacuerda quiénes eran esos ocho fundadores?
Si, claro: Ulyses Ascanio, Soffa Miihlbauer, Carlos
Villamizar, Jests Alfonso, Edgar Aponte, Florenti

no Mendoza, Carlos Lovera y Lucero Céceres.

Durante el proceso de crecimiento y multipli-
cacion de las orquestas ;qué pasaba interna-
mente en la organizacion, en la estructura
cotidiana?

José Antonio se movia en dos vertientes:

la poll’tica, constantemente tcjicndo y buscando
los aportes econdmicos y de infracstructura para
las orquestas; y al mismo tiempo echando las
bases de la plataforma musical. Todos los que
comenzamos en la orquesta, desde un principio,
aprcndimos atener una condicién de gerentes,
fuimos modclos para las futuras generaciones:
tocibamos, ofrecfamos conciertos, salfamos al
interior a dar clases, hacfamos seminarios... Por
eso ¢l comun denominador de todala Orquesta
Nacional Juvenil, desde el principio y hasta el dfa
de hoy, hasido la condicion de dar, darles a todos

una oportunidad de hacer una carrera musical.

Después de treintay cinco anos, usted imaginé
que ese modelo de educacién musical y or-
qucstal ibaaser copiado por muchos paises?
La dimension y publicidad internacional del
Sistema no nos sorprcndc, porque desde hace
mis de veinte anos nuestra ‘férmula musical” ha
ido calando en muchos paises. Hemos tundado
orquestas desde México hastala Patagonia;
tenemos ¢l proyecto de la Corporacion Andina
de Fomento, a través del cual he dirigido la
orquesta mds alta del mundo, a cuatro mil dos-
cientos metros de altura, en los altos de Bolivia;
hemos sembrado orquestas por toda América
Latina: en Guatemala, El Salvador, Brasil,
Colombia, Argentina, Uruguay, Paraguay... y en
varias islas de El Caribe. Cada vez que hacemos
giras internacionales, los gobicmos delos pafscs
que Visitamos se interesan en nuestro proyecto,
y los presidcntcs de esas naciones nos requieren,
nos preguntan qué hace falta para tener una

OI‘qUCStajLIVCI’lﬂ como lZl nuestra; entonces,

nosotros les disenamos todo el
plan para que echen aandar sus
estructuras orqucstalcs. La expor-
tacién del Sistema es una realidad

COHtUDdCI’ltC.

¢Ha cambiado ¢l espiritu de
compromiso y de entrega,

de retos y de ambiciones con el
que nacid el Sistema... ese espiri-
tu que Abreu resumi6 en el lema
“Tocary luchar™?

Han pasado treinta y ¢inco anos
y el cspl’ritu conel que iniciamos Frank Di Polo junto a su esposa Beatriz Abreu de Di Polo.
este proyecto no ha cambiado:
hemos cntrcgado todo lo que hemos tenido,
hemos cntrcgado lo que somos, hemos dado

lo mas bello que uno pucde dar, que es nuestra
voluntad de trabajo para sembrar y nuestra
alcgn’a de hacer musica con el més alto nivel de
excelencia y de profesionalismo. En estos dias

le comentaba al profesor Ulyses Ascanio sobre
la formacion de los jovenes y nifos que estdn
ahora en las orquestas; le decfa que el nivel de
estos muchachos es superior al nuestro; larazon
es que ellos ahora pueden hacer un aprendizaje
de primera, muy rdpido, desde los cuatro anos de
edad, conlos mejores profesorcs, con semina-
riosy escuelas Cspccializadas. Tienen todo. Les

hCl’l’lOS dado tOdO para quc triunfcn.

¢Ha tenido tiempo para detenerse y hacer un
balance, a pensar en los aciertos y desaciertos?
Hayun fenémeno que nos ha ocurrido a todos
los que NOS MONtamos en este barco: empeza-
mos a remar, seguimos remando y nunca hemos
tenido tiempo para detenernos. De repente, en
un gran concierto uno mira, suspira, s¢ emocio-

nay listo. Al minuto, después de los aplausos,

uno sabe qué es lo que hay que mejorar la proxi-

La otra gran pasién deFrank Di Polo:
la fotografia y conservacién de la
desde que Jos¢ Antonio la echd aandar, incluso  memoria iconogrifica de El Sistema

ma vez. Esta es una rueda que ha estado girando

antes de 1975.Y no se dctcndréjamés.
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[La musicanoes algo decorativo, es algo que habla
de la condicion més profunda del ser humano,
nos dice qui¢nes somos. El Sistema no es solo un
programa artistico, sino que en su contenido ma

profundo es una iniciativa social y sé que ha salvado

muchas vidas y continuara salvandolas.

SIR SIMON RATTLE

Nifios y jévenes adquieren réapidamente la destreza para ser grandes intérpretes.
Orquesta Infantil Nucleo Barquisimeto, estado Lara
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La orquesm—esmelﬂ

una filosofia de siete estrellas

a,a estas alturas, cuando finaliza la primera
década del siglo XXI, nadie desconoce que
una nueva energfa musical recorre el mundo.
Sin duda alguna, la mejor carta de presentacion
del Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles
de Venezuela es su agrupacion matriz: la Sinfo-
nica Simén Bolivar. Pero, al ver a esos mtisicos
tan jovenes ofreciendo las mejores interpre-
taciones del repertorio sinfonico y popular
de todos los tiempos; arrancando ldgrimas y
ovaciones; llevando a muchos rincones del
mundo momentos de felicidad, y calando en los
corazones de las audiencias més heterogéneas
y exigentes, saltan otros interrogantes: ¢ Cudl es
cl secreto de esanueva y audaz manera de hacer
musica con el més alto nivel de excelencia?
¢Cudl esla formula para que a tan temprana
cdad salgan a “comerse el mundo” con tanta

seguridad y aplomo?

;Y cudl la estrategia o maquinaria para producir
tantos musicos talentosos, muchachos comu-
nes, muchos de escasos recursos econdémicos,
del pueblo como Gustavo Dudamel, Edicson
Ruiz, Diego Matheuz o Francisco Flores

alacabeza?

Ni secretos, ni formulas ni estrategias. Sim-
plcmcnte es el virtuoso Sistema Nacional de
Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Vencezucla,
que como un generoso rfo ofrece un caudal de
claves para la formacion de hombres felices

¢ integralcs, liberados de todo complejo de
pobreza cspiritual cintelectual.

Podemos decir que El Sistema es un cuerpo
filossfico de siete premisas, concebidas por

la mente sabiay concreta del maestro Jos¢
Antonio Abreu. De las mismas se desprenden




las numerosas bondades del programa, referidas
atres esferas: la esfera pcrsonal cindividual, la es-
fera familiar i la esfera social-comunitaria Y, toda
vez que un pais, una sociedad, una comunidad o
una organizacién e institucion decide implantar
El Sistema se iniciar4, a corto, mediano y largo

plazo, un cambio tan palpable y sustancial como
ha ocurrido en los 300 mil nifios, nifas, adoles-

centesy jo’vcncs beneficiados en Venezuela.

Laaplicacion de El Sistema y la ¢jecucion de sus
premisas -que podremos leer mds extensamente
en los siguientes capitulos de nuestro libro-, se
halogrado en Venezuela, alo largo de treinta

Y €INCO anos consecutivos gracias al soporte

de una estructura gerencial novedosa, flexible

y adaptadaalas caracteristicas de cada comuni-

dad y rcgi(’)n‘

1. Disfrute y aprendizaje como
derecho social

Elarte deja de ser un monopolio de las ¢lices

y s¢ consolida como derecho social de nuestros
pueblos. En consecuencia, la educacion artistica
delos nifios, ninas, adolescentes y jovenes se
convierte en simbolo de una revolucién social
sin exclusiones y estigmas de ningljn tpo.

La democratizacion y masificacion del arce mu-
sical, el cardcter de programa social prioritario
para la capacitacién de las nuevas generaciones se

imponc como instrumento de desarrollo social.

N
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2. Capacitacion, rehabilitacion
e insercidn social

Por su indole técnica y artistica, el quehaccr

orqucstal y coral imph’ca, necesariamente, for-
macion, educacion, entrega de conocimientos
y de herramientas que aumentany facilitan sus

capacidades y habilidades para ¢l trabajo.

Respecto al alcance de esta premisa, El Sistema
contempla, ademds, un programa especial, de
alcance nacional, para ninos, nifias, adolescentes
y jovenes con necesidades especiales -sordomu-
dos, invidentes, con Sindrome de Down y con
otras dificultades- a manera de tratamiento y
rehabilitacién -entre ellos la musicoterapia-, a fin
de que progresivamente sanen y sc incorporen

ala sociedad con toda normalidad.

Asimismo, El Sistema incorpora a ninos abando-
nados, en situaciones de ricsgo y con muy pocas
oportunidades ecconémicas y sociales, ademds
de aquellos jovenes que no han contado con
herramientas para desarrollar una profesion,
yles ofrece capacitacion laboral, por ¢jemplo,

en la construccion y reparacion de instrumen-
tos musicales, con el objetivo de afianzar una
red nacional de microempresas fabricantes de
instrumentos destinados al mercado nacional

y latinoamericano.

3. Integracién y atencién al individuo,
familia y comunidad

En la esfera personal es relevante el desarrollo es-
piritual, moral, intelectual y afectivo de los nifios,
nifas, adolescentes y jc’)vcncs involucrados en el
programa musical. Y ¢s por eso que el desarrollo
del nifo en la orquesta y ¢l coro lo proyectan
con una identidad noble y lo convierten en un
modelo parasu familia y parasu comunidad;

sc transforma en un mejor estudiante, en sus
estudios regulares, porque se le exige un sentido
de disciplina, de constancia, de puntualidad que
lo ayuda enormemente en sus estudios. Es decir,
se le desarrolla la autoestima, la seguridad

y confianza en s mismo, convirtiéndolo

enun ser humano integral.

En la esfera familiar el nifo se constituye en un
modelo parasu madre y padre. Al descubrirse
importante para su familia comienza a buscar
nuevos caminos de superacion y aspira también
aquesu familia conquiste mejoras sociales

y cconomicas. Pertenecer a una orquesta
provoca que un nino pucda tocary practicar el
instrumento en su casa, mientras el padre trabaja
y la madre realiza, en muchos casos, labores
domésticas. Indudablemente, toda la familia se
involucra en esa atmostera de estudio y trabaj o
del pequeno,y, lucgo, participen todos con
jlibilo y orgullo enlos conciertos y actividades

dC las orqucstas.

En la esfera comunitaria, las orquestas se revelan
como nuevos espacios creadores de cultura.
Plazas, teatros, escuclas, iglesias y parques se

han visto literalmente tomados por el auge
creador de las orquestas juveniles ¢ infantiles de
Venezuela. Cada region del pais, cada pueblo

y cada comunidad siente hoy dia a sus orquestas
€Omo patrimonio musical comutn y Vivo.




4. La pobreza material vencida
por la riqueza espiritual

Muchos de los nifos, ninas, adolescentes

y jovenes integrantes de El Sistema pertenecen

a estratos sociales excluidos y vulnerables de la
poblacién venezolana. El estar involucrados en
el movimiento orqucstal les posibilita la materia-

lizacion de nuevas metas, proyectosy sucnos.

La riqueza Cspiritual que les proporciona la mu-
sicay la ij:cucic’)n de un instrumento musical,
salva a estos ninos y ninas delas orquestas dela
pobrcza moral, de los complcjos sociales y le da
herramientas psicolo’gicas ¢ intelectuales para

vencer la pobreza material.

S. La musica insertada en la vida
cotidiana de los pueblos

El Sistema sustenta una formacion orienta-

da por principios €ticos, en cuyo proceso el
estudiante participa activamente escuchando,
haciendo, tocando y cooperando. Asi, la musica

y lo que ella implica en el desarrollo pcrsonal,
familiar y comunitario, de manera natural

Y
y cspontémf:a, se inserta en lavida de pucblos

y ciudades.

Lamusicano qucda excluida del ser y del que-
hacer diario, sino que nutrey es nutrida poresa
cotidianidad, despertando su sentido estético,
haciendo que sin posturas artificiales se cultiven
laarmoniay la belleza en diferentes espacios:

la naturaleza, la ciudad y el propio individuo.
Seaprende entonces a encontrar el arte, no
solamente en los muscos y conciertos, sino en los

ambientes, en las personasy en el quchacer diario.

6. Superacion de falsos paradigmas
musicales

Las orquestas pertenccientes a El Sistema
incluyen €N SUS Iepertorios musica académica

y musica popular. El lcnguajf: universal de la
musica, de manera natural, espontdneay sin pre-
juicios se integraa la culeura de nuestro pucblo

€n sus conciertos.

N



La musica se integra a la vida cotidiana de miles de jévenes venezolanos, alejandolos del riesgo de las drogas, la violencia y las conductas erradas

-




Los valores intrinsecos de las diversas estéticas
musicales se conjugan en un repertorio orques-
tal plancado para atender el desarrollo acadé¢-
mico de los beneficiarios directos y el disfrute
de los beneficiarios indirectos. Los recursos
orquestales se utilizan en funcion de producir un
discurso musical que no se limitaalos esquemas
de la musica académica occidental. Lo clasico, lo
académico, lo popular, lo folklérico, lo clitesco,
lo vanguardista, lo tradicional, lo experimental
ylo erudito en materia musical, todo eso s

pcrcibido y proycctado por El Sistema.

7. Caminos para la meritocracia
y el progreso del pais

El Sistema promueve la meritocracia, enten-
dida como medio de supcracién basado en el
esfuerzo, la constancia y la disciplina; contribuyc
ademas al desarrollo social y muestra logros que
subrayan a Venezuela como sinénimo de éxito,

Cxcclcncia y futuro.

El Sistema contribuyc ala promocic’)n de una
imagen exitosa de los musicos venezolanos, al
dar alos participantes la posibilidad de desarro-
p p p
llar una carrera profesional que goza de estatus
yaceptacion social. Y, al mismo tiempo, ha
proporcionado, cada vez mds, importantes em-
blemas de triunfo y de reconocimiento mundial,
tales son los casos del maestro José Antonio
Abreu, de Gustavo Dudamel y de muchos otros

musicos nacidos en el seno de El Sistema.

Todas las tardes, en el Niicleo Los Chorros, nifios de escasos recursos econémicos tienen
sus espacios para superar la adversidad y convertirse en jévenes con una formacién integral

N



Las bondades de El Sistema

La orquestay el coro son mds que
estructuras artisticas. Son escuelas
para el desarrollo social

y personal de nifios, nifias y ado-
lescentes. Son terrenos fértiles
para el cultivo de aptitudes

y actitudes, de valores éticos,
estéticos y espirituales.

r.
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(1)

Hombres y mujeres felices

Ser atendidos, tener el apoyo de

su familia, contar con amigos en la
orquesta, convertirse en el talentoso
musico de su comunidad, poseer un
instrumento, estudiar, viajar y ser
artista... esa es la felicidad.

-

© Gustavo Adolfo
Dudamel Ramirez
Director musical

de la Sinfénica Simén
Bolivar.

2]

Autoestimay seguridad afectiva
Hacer musica ayuda a la construccién
de un mundo interior, ser tomados
en cuenta, aprcciados y necesarios en
el conjunto orquestal, enfrentar
retos y obtener aplausos, fortalecen
la valoracién de si mismo.

Desarrollo del sentido estético
Las hermosas sonoridades de las
obras sinfénicas, la delicadeza de los
instrumentos, la elegancia arquitecténi-
cade los teatros, el vestuario pulcro

y sobrio para los conciertos, ensefia
aapreciar la belleza.

Convivencia, solidaridad

y tolerancia

En clases y ensayos comparten momen-
tos de tensién y de alegrfas, intercambian
acontecimientos personales y desechan
actitudes inquisitivas. En la orquesta
aprenden a corregir errores propios
yajenos con tolerancia.

-

Fijacién de metas y propésitos
“Quiero ser director de orquesta’,
“Deseo ser solista’, “Suefio con llegar
a la Filarménica de Berlin”. Y cada
afo El Sistema les plantea nuevas
exigencias en ¢l rendimiento musical
para conservar su lugar en la orquesta.

f

-
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@) Escenario parala socializacién
La orquesta es un grupo, una sociedad
con lideres (el director) y ciudadanos
(los musicos); alli comparten

el atril, actian en equipo y logran
sonidos armoniosos. El colectivo
predomina sobre el individuo.

©) Aprendizaje y concentracién
Hay que estar atentos cuando el
director alza su batuta, dedicar varias
horas a las précticas orquestales e
individuales, tener precisién en la
lectura de partituras y memorizar
el repertorio. Todo es atencidn.

@) Disciplinaa prueba de retos
Aprenden a cumplir normas: hacer
silencio mientras el director explica, ser
puntuales, cumplir con el horario, con
las jornadas de ensayos y con la agenda
de conciertos. Deben saber comportarse

’

Competitividad

Desarrollan un positivo sentido de la
competencia: llegar a la primera fila de
violines, ser el concertino, pertenecer a
laSJVSB. Sin ese espiritu, ni Gustavo
Dudamel ni Edicson Ruiz hubiesen
ganado los concursos internacionales.

110

Perseverancia y tenacidad
“Tocar y luchar” es el lema de

El Sistema, porque deben insistir en sus
précticas orquestales y ensayar una'y
otra vez hasta que la obra musical suene
perfecta. Saben que el trabajo diario

y constante otorga el éxito.

Obtienen herramientas de desemperio,
conocimientos y habilidades. Desde
pequefios forjan una profesién
bien remunerada: musico, solista,
compositor, arreglista, gerente

de FESNOJIV o luthier, entre otras.

Visién de futuroy campo laboral (#) Excelencia y liderazgo

Como profesionales concientizan
que la excelencia es el norte.

La frase “quicro ser el mejor” los
convierte en lideres de todo lo que
cjecutan. En El Sistema se premian
la meritocracia y el rigor.

®

Nacionalismo

Cuando usan sus chaquetas
tricolores y resuenan las ovaciones
en todo el mundo, salta el orgullo
nacionalista. Todos los misicos

de El Sistema saben que Venezuela
es vanguardia musical internacional.

&
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I'maestro Igor Lanz bien se le puede des-

cribir como uno de los gerentes culturales
mas eficaces que ha tenido ¢l pais. Pionero del
Sistema Nacional de Orquestas Juveniles ¢ In-
fantiles de Venezuela, su alta capacidad gerencia],
sumada a su profunda conviccion de que este
movimiento musical gcncrarfa grandcs bene-
ficios artisticos y humanisticos, ¢l ha sido clave
paraque la maquinaria ideada por]osé Antonio

AbI'Cll funcionara Yy opcrara exitosamente.

Conocialgor Lanz al inicio de mi carrera perio-
distica en el diario £/ Nacional'y, en tres décadas
no encontré a un hacedor y gerente cultural més
acucioso y entregado que ¢l siempre pendiente
de cada detalle, desde lo macro hastalo micro, y
enfrentando cotidianamente cualquicr escollo
que pretendiera danar u obstaculizar lalabor de
las orquestasy, principalmcntc, de los musicos.
Bajo su batuta gerencial, Lanz se ocupd, desde
1988 hasta 2009, de la direccién ejecutiva de
FESNOJIV (Fundacion del Estado paracl
Sistema Nacional de las Orqucstas Juveniles e
Infantiles de Venezuela, plataforma institucio-
nal de El Sistema, de la cual hablaremos en el
siguiente capl’tulo), pero desde el inicio de los
anos de 1970, acompand a Jos¢ Antonio Abreu
en el diseno de este programa.

lgor Lanz:

Sformamos individuos integrales para la sociedad

Nacido en Caracas, licenciado en Composicién
Orquestal y Coral, con postgrado en Direccion
Orquestal en la Guidhall School of Music and
Drama, en Londres, Lanz nos Cxplica cudles son
la filosoffa, la esencia pedagdgica y los bencficios
que El Sistema ha brindado al pais y a la cultura

en el mundo.

:Cul fuc la génesis de El Sistema Nacional de
Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela
y como puede usted describir este programa?
Un grupo de estudiantes de musica, liderado
por Jos¢ Antonio Abreu, habfa advertido lo im-
portante que es la préctica viva de la musica para
cldesarrollo de cualquier intérprete. De manera
que lo que se planteé la Orquesta Nacional
Juvenil, desde un principio, tue que se incluycra
en la educacién musical del conservatorio, la
préctica orquestal como elemento fundamen-
tal y cotidiano del proceso de formacion del
musico. Esa fue la filosoffa con la que nacié o
que hoy se conoce en todo el mundo como El
Sistema, es el alma y la piedra angular de todala
estructura musical que hemos ideado, porque
representa el programa en sf, contienc los pasos
y lamecdnica para formar musicos, orquestas y

movimientos musicales de muy alto nivel.




Se trataba, entonces, de una reforma dela
educacién musical tradicional.

Exactamente. Esa tradicion de estudiar un
instrumento, en un conservatorio, una hora v
mediaala semana, v lucgo practicar en tu casa
en solitario, es algo aislante y frustrante. En
cambio, en la actividad orqucstal s¢ comparten
muchos intereses, experiencias, valores, técnicas
yse plantca una sana competencia. Todo esto
permite que el musico se desarrolle ampliamcn-
te. Yo recuerdo que mds del setenta por ciento
delos jovenes que cmpczaban enlaescuelade
musica desertaban al primer ano, porque, justa-
mente, durante ese lapso lo tnico que aprcndl’an
cra teorfay solfeo. Los ninos y las nifias piden a
sus madres que los lleven ala escuela de musica
porque quicren tener un contacto con lavida
musical, con el instrumento que les gustay con

12{5 sonoridadcs, con la alcgrl’a y la PC{Z quc lCS

proporciona la musica. La esencia del Sistema

Nacional de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de
Venezuela es colocar instrumentos en las manos
de los ninos, ellos los hacen sonar y dcspués
aprendcn, mas répidamcntc, como se escribe la
musica, qué es un pentagrama, como se leela

musicay como deben interpretarla.

:Desde cuando comienza a hablarse

de El Sistema?

La creacion de la Orquesta Nacional Juvenil

fue como un embrion fecundado que primero
se dividio en dos, y después en cuatro, ¢ inmedia-
tamente se multiplico. Asf naci6 El Sistema,
desde el mismo momento que csa prictica
orqucsta] cotidiana se instaurd. Debo decir que,
desde un principio, Jos¢ Antonio Abreu fundé
ntcleos de orquestas en otros estados claves de
Venezuela, como Aragua, Lara, Zulia y Meérida,
es decir, regiones donde habia una actividad mu-

sical mas o menos importantc. No olvidemos

Muchas horas de estudios y dedicacién, desde muy
pequeiios, hacen falta para llegar lejos en el mundo de la
musica sinfénica

§



que, por tradicion, en casi todas las ciudades
del pais existfan bandas, las cuales beneficiaron
la creacion de los nucleos orquestales juveniles.
Todas las bandas contaban, ademds, con maes-
tros insignes que nos apoyaron, como,

por cjemplo, Jos¢ Rafacl Puche, quien se inicio
en la Banda de Maracaibo y fue mi profesor
de trompeta en la Escucla Superior de Musica.
Lo menciono, porque nos valimos de las me-
jores ﬁguras y docentes musicales que hubiese
en las regiones, sobre todo de los musicos con
liderazgo, para impulsar y transmitir la filosofia

y esencia de El Sistema.

A este aio 2010, transcurridos 35 anos desde
que se concibio este Programa, y mas alla de
lo que se planifico inicialmente, ;cudlhasido
parausted el granaporte de este programa

y las vircudes por las cuales diversos paises
quieren copiarlo?

Son muchos los aportes, pero como venezolano
debo decir que me llena de absoluta satisfaccion
senalar que entre los aportes mds trascendentes,
sin duda alguna, estd el de lainclusion, la parti-

cipacién y realizacién de cualquicr venezolano,

CSPCCiS.lmCI’ltC Zqu.C”OS qU.C no tienen OpOI‘tU.-

Voces conquistadas

Sir Simon Rattle

(Director Orquesta Filarménica

de Berlin)

“Con El Sistema, el maestro Abreu
ha dedicado su vida a cambiar las
vidas de muchas generaciones de jo-

venes. Gracias a este programa, mas

100

y més gente joven de todo el mundo
puedey podrd beneficiarse del poder
de la musica para lograr un cambio
de su existencia. En el andlisis mas
profundo, este es un programa social
¥ s¢, que ha salvado muchas vidas

y continuard salvando muchas més.
Otro aspecto, es que ofrece ala gente
otra forma de comunicarse, otra
manera de entender el mundo, otra
forma de alegriay otra manera de
convivir. El resto del mundo vendra
aestudiar este programa y muchos

paises querrdn copiarlo’

Krzysztof Penderecki
(Compositor polaco)
“Nunca he encontrado un pafs en el

que la musica sea un instrumento

nidades sociales ni econdmicas, a través de la

musica. Hemos dCl’l’lOSU"J.dO qUC Cl arte tiene

y una herramienta de educacién

y de riqueza espiritual tan poderoso
como es el caso de Venezuela. Esto
que ha pasado en este pais surameri-
cano es tinico y sin precedentes en el
mundo internacional de la musica.
(...) Si en todos los paises del mundo
hubiera un Sistema como éste, un
programa de tal envergadura, no
podriamos tener guerra ni hablar de
pobrcza extrema. Porquc, més alld
de lamusica, este es un profundo

y revolucionario movimiento social”

Richard Holloway
(Presidente Conscjo Escocés

de las Artes)

“Este es un programa social radical

enel que los ninos reciben la opor-

tunidad de salir del circulo de la
pobreza con laayuda del aprendizaje
musical. El Sistema ha comenzado
aserimitado en el ambito internacio-
nal, porque uno no puede evitar ser
gratamente golpeado por la manera
espiritual con la que estos jovenes
¢jecutan sus instrumentos y hacen
musica; por eso decidimos empren-
der y lograr un cambio en Escocia

a través de un proyecto similar

al venezolano”

Gustav Djupsjobacka
(Rector Academia Sibelius

de Finlandia)

“Para nosotros es muy importante

aprendcr dela gran energfay dnimo

quc IOS musicos Vcnczolanos dC




una funcién social muy importante. Se tratade
la posibilidad de transformar sus vidas y las de
sus familias, no importa cudl sea su condicion
social. Y, en este mismo sentido, lograr el rescate
pa]pab]c que, a través dela prdctica orqucsta],

se ha hecho de muchos jovenes abandonados,
minusvalidos y con problcmas de drogadicci(’)n.
Y el mundo sabe esto y lo quicre copiar porque
nuestros resultados cualitativos y cuantitativos
son contundentes: mds de 300 mil nifos y
jovenes luchando y Protagonizando la excelen-
cia musical y alli estdn los nombres por todo

el mundo: Gustavo Dudamel, Edicson Ruiz,
Francisco Flores, Diego Matheuz, por solo

I’lOllef;lI’ cuatro.

Asimismo, El Sistema hizo posible la tan ano-
rada descentralizacion cultural en Venezuela
yhaapoyado la integracion en América Latina.
Si, desde todo punto de vista. Haber sembrado
orquestas cn todo el pais nos permitio democra-
tizar el acceso a la cultura ya la musica en todas
las regioncs de Venezuela. Ahora, cada pueblo,
cada municipio, quiere tener sus orquestas. Por
otra parte, desde un principio, ha habido em-
peno por compartir nuestras experiencias con
los paises de América Latina. En México, por
cjcmplo, el movimiento de orquestas juvcnilcs
se llama Proyccto Venezuela, que cuenta hoy dia

con mds dC treinta agrupacioncs orqucstalcs,

:Como son los niveles de competencia entre
los musicos de El Sistema?

Existe una competencia maravillosa y muy
positiva, porque la orquesta es un claro cjemplo
del gjercicio democrético en una sociedad, es
decir, se respeta, ante todo, la meritocracia. Esto
signiﬁca que todos respetan al primer violinista,
al concertino, pero al mismo tiempo respetan
su propia labor individual dentro de la orquesta,
sin pcrdcr de vista que, para estar sentado en la
primera fila, debes estudiar, aprcndcr y tocar con
mds corazon'y dedicacion. Nuestra empresa se
ha propuesto formar individuos Cxccpcionalcs
enla ejccucién de un instrumento, pero en el

contexto dC un COlCCtiVO.

:Cudl es el porcentaje de jovenes o nifos

y nifias que abandonan las orquestas?

No se pucdc hablar de desercion; quicn abando-
Na un proyecto €s porque se siente frustrado.

Lo importante de El Sistema es que quienes
ingrcsan tienen mL’lltiplcs caminos profésionalcs,
musicales, artisticos y gcrcncialcs. %cn no
logra continuar y permanecer en las orquestas,
igual guardaré para siempre conocimientos que
le pcrmitirén ser un individuo mds Comp]cto,

intcgral y feliz.

y lo mismo ocurre en toda América Latina

J

yen El Caribe.

El Sistema de Orquestas Juveniles

¢ Infantiles le imprimen a la masica
cuando la interpretan. Mediante
esta relacion con ellos, esperamos
nutrir nuestra ensefanza musical

y orqucstal para proveer nuestros
musicos finlandeses de esa encrgfa,
tomando lo que necesitamos de este
fenomenal programa; al tiempo que
también nosotros podcmos compar-
tir con los ¢jecutantes venezolanos

nuestras herramientas académicas,

que les puedan ser dtiles”

Ed Vulliamy

(Critico The Observer Magazine,
Inglaterra)

“Esto es més que la historia de un
director prodigio, como lo es Jos¢
Antonio Abreu; ély sus orquestas
son apenas el vértice de un proyecto
tnico; son la cumbre de un progra-
ma profundamente enraizado en
Venczuela. El Sistema surgié

a partir de una sencilla premisa: que
en los barrios més pobres del mundo,

dondc sobran las amenazas como

las drogas, ¢l crimen y el desespero,
la realidad pucdc cambiar y lavida
pucdc ser elevadassi se logra atraer
alos ninos y ninas hacia una orquesta

y hacia la musica’

Werner Pelinka

(Sub director del Conservatorio

de Viena)

“Todo este proyecto es fascinante.
El entusiasmo que se aprecia en la
cara de los ninos y ninas, que forman

parte de El Sistema y de sus orquestas

esalgo increible. Para ¢l publico ylos
musicos vieneses es muy importante
ver lo que se puede hacer a través

de este programa y es también una
gran leccién para nuestras orquestas
europeas de como, masalld de la
musica, se pucdcn hacer otro tipo
de contribuciones a la sociedad. La
labor educativa, social y musical de
El Sistema es una combinacion que
también darfa excelentes resultados

en Viena,

IOIW
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cfinitivamente la mirada, y los ofdos del

mundo entero se han posado sobre Vene-
zucla. Las ovaciones, luego de cada concierto y
de cada gjra internacional de la Sinfonica de la
Juventud Venezolana Simén Bolivar dejan una
estela de solicitudes, misivas, citas ¢ invitacio-
nes. La agcnda del maestro Abreu se desborda
ylos gerentes y cjecutivos de FESNOJIV no
sc dan abasto para atender tantas peticiones
y propuestas: nuevos conciertos en los mas
importantes teatros y testivales del mundos;
empresarios interesados en llevarlos a todos los
rincones del planeta, donde las taquillas revien-
tan con tickets agotados los primeros dias de
venta; importantes batutas y compositores aca-
riciando ¢l sueno de que sus obras sean estrena-
dase intcrprctadas por estos jovenes musicos,

y. en sumayorfa, ministros de cultura, ministros

Un eco musical

de educaciony de desarrollo social, directores
de conservatorios y rectores de universidades,
proponicndo convenios ¢ intercambios para
rcplicar en sus pafses los logros dela Venezuela

musical contcmporénca.

Y es que esta experiencia venezolana ha causa-
doun impacto cultural y social muy podcroso,
incluso mediético, Cspccialmcntc cn pal’scs
que buscan disminuir sus niveles de pobrcza,
analfabetismo, marginalidad y exclusion en su
poblacién infantil y juvenil, y tambi¢n en aque-
llas naciones que historicamente han cultivado
las artes musicales. Son muchos y variados los
0rganismos y organizaciones internacionales
que reconocen a El Sistema como un progra-
ma unico, pioneroy digno de ser implcmcnta—

dO cn todas las naciones dCl mundo.




Para 2010, se han establecido nacleos orques-
tales y programas de ensenanza musical en 25
paises, segtin El Sistema venezolano, a saber:
Argentina, Bolivia, Brasil, Canad (Calgary,
Moncto, Ottawa), Colombia (Medellin),
Corea, Costa Rica, Cuba, Chile, Ecuador, El
Salvador, Escocia, Estados Unidos de Nortea-
mérica (Avon, Baltimore, Birging, Birmingham,
Charleston, Chicago, Durham, Fort Wayne,
Hampton, Hilton Head Island, Jackson, Los
Angclcs, Nueva York, North Oakland, Pasa-
dena, San Antonio, San Diego), Guatemala,
Honduras, Inglaterra (Lambeth, Liverpool,
Norwich, Islington), Jamaica, La India, México,
Nicaragua, Panamd, Paraguay, Pert, Puerto
Rico, Republica Dominicana, Trinidad y Toba-
goy Uruguay.

Misioneros de la musica

La iniciativa de ir sembrando El Sistema en el
mundo no es reciente. Desde 1982, los manda-
tarios de algunas naciones de América Latinay ¢l
Caribe solicitaron a FESNOJIV suapoyo y sus
mejores instructores para emular el fenémeno

musical VCHCZOIQ.HO.

Ulyscs Ascanio ha sido uno de esos “sembrado-
res de El Sistema en toda América. Con una
experiencia pcdagégica de treinta afos y actual
director titular de la Orquesta Juvenil Teresa
Carrefio, cuenta que ha estado al frente de las
dclcgacioncs que fundaron orquestas juvcnilcs ¢

infantiles en Guatemala, Honduras, Paraguay y

Trinidad y Tobago.

“El reconocimiento para nuestro Sistema ha
sido impresionante en toda América, porque

sc habla de FESNOJIV hasta la Patagonia. Por
Cjcmplo, el caso de México es extraordinario,
fue tan grande el boom que alld lo denominaron
Proyecto Venezuelay fue el maestro Igor Lanz
cl coordinador de todo ese proceso de funda-
cién de las orquestas que hoy dfa estdn en todas

las ciudades mexicanas importantcs.

Ascanio recuerda con particular emocién la

experiencia en Guatemala: “Fue un viaje her-

mosisimo, porque llcgamos L
al Conservartorio de la ciudad 1

e inmediatamente nos llamé H

el director y sostuvimos
5

F4

una reunién con todos los
profcsores; fue una especie
de interrogatorio, ellos no
podl’an creer que fuésemos
capaces de poncr a tocar a
los muchachos la Quinta

Sinfonia de Beethoven... nos

El maestro Ulyses Ascanio

decfan que eso erauna obra
muy dificil para los nifios; hubo
una discusion feroz, pero finalmente esa batalla la
ganamos con nuestra dedicacion y conviccion en
lo que estdbamos haciendo, y eldia que debuté la
Orquesta Juvenil ¢ Infantil de Guatemala, sono

ijOF qU.C 12. orqucsta profesional dC Ccsc PQ.I/S”.

Pero no todo era color de rosas en ese encargo
deir fundando orquestas en toda América La-
tina. chtrn Ascanio, la experiencia en Paraguay
fuc la ms dura de todas. “Cuando llegamos a
Paraguay, éramos catorce profesores de la Sinfo-
nica Simén Bolivar y para nuestra sorpresa, solo
nos encontramos con tres alumnos. Pero alli no
terminaba todo: habfa un concierto programa-
do por la Presidencia de la chl’rblica, enel que
debutarfa la orquesta que fbamos a formar. Al
mejor estilo del maestro Abreu, comenzamos a
movernos para buscar alos muchachos; Frank
Di Polo invadié la banda de la policfa para
encontrar musicos; llamamos al interior del par’s,
al embajador venezolano y hastaala Primera
Damade ese pais. Mientras cnsayzibamos

con los muchachos, se habia creado todo un
movimiento, la gente de la cultura de Paraguay
estaba dividida frente a esta proeza, unos en
contra, otros a favor, habfa mucha resistencia
por parte del Conservatorio, pero, finalmente,
ciento cincuenta muchachos, agrupados en una
orquesta juvcnil y enotra infantil ofrecieron

un concierto que todavia es recordado en la
Catedral de La Asuncién. Hoy dfa, en el interior
de Paraguay, donde hay muchas limitaciones,
tienen sus orquestas, han luchado por ellas ya
que las necesitan para salvar a sus jovenes de

tanta pobrcza’f
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El Caribe es un mar de talentos

Asimismo, Florentino Mendoza, pionero de
este movimiento y actual director de las Or-
questas Sinfénicas Juvenil ¢ Infantil de Chacao,
desde 1982, comisionado para ensefar el mode-
lo musical venezolano. Primero Viajé a algunos
paiscs latinoamericanos, Colombia y Ecuador,
entre otros, pero, principalmcntc, le correspon-

di6 abrir caminos en algunas islas del Caribe.

“Nuestra mision en el Caribe comenzé en
Trinidad y Tobago. Inicialmente no fue ficil
organizar la estructura orquestal en esa isla, pues
alla, como en el resto de las islas vecinas, tienen
una larga tradicion musical de agrupaciones
populares y de steel band. Pero, finalmente, las
orquestas que fundamos all4, al igual que las
creadas en Santa Lucfa, Barbados, Jamaica y

Guadaloupc existen’,

Esta experiencia le permite a Florentino Men-
doza tener una opinién cabal de como hasido
captado y accptado el modelo de ensenanza
musical en el Caribe: “hay que decir que el Cari-
be es hermoso pero dificil. Aunque hay un talen-
to extraordinario entre sus gentes, coexisten
factores que hacen més dificil la labor, desde los
ccondmicos hasta los ambientales, por ¢jemplo,
habria que generar una campania para la compra
y dotacion de instrumentos musicales para esas
islas, donde el ambiente marino impide la buena
conservacion de los mismos. En cambio, a su
favor, pudc apreciar que gracias a las culturas
inglcsas que s¢ asentaron ¢n muchas de esas islas,
sus habitantes tienen una gran disciplina para el
estudio. Sin duda, todo el Caribe es una mina de

talcntos musicalcs’j acota MCHdOZQ..

Tambiénle ha corrcspondido ser profcsor

y tallerista en ciudades como Medellin, en
Colombia, donde han proh’fcrado numerosas
orquestas infantiles y juveniles: "En Medellin, el
fendmeno es realmente sorprendente, es fabu-
loso ver como cada barrio tiene su agrupacion
bien organizada, hay mds de quince orquestas.
No podria decir que en un pais s¢ ha dado una
mejor implcmcntacién que en otro, simplcmcn—

te El Sistema ha sido imitado en su esencia yen

sus capacidadcs sociales para generar cambios,
pero con las variantes y particularidadcs de cada
nacion. En Bolivia, por CijplO, hay una orques-
ta fabulosa conformada por ninos indfgenas y
apoyada por una misién de jesuitas; en Peru, las
orquestas ticnen el soporte del Conservatorio
Nacional de Limayy ¢l Sistema de alld estd muy
bien organizado, igual queen Chile, Argcntina

y Brasil”

Para Florentino Mendoza no existen falsas eti-
quetas ala hora de que un pais tenga que poner
en préctica el modelo de ensenanza musical
venezolano. Y refiere el caso de Alemania, pais
que no s6lo se ha dcjado cautivar por lavalia

y musicalidad de nuestras orquestas juvcnilcs

¢ infantiles, sino por los beneficios sociales

que El Sistema encierra. “También en Europa
existen grandcs carencias sociales y alla han visto
que nuestro modelo es una herramienta para
subsanarlas. Es decir, el Sistema de las Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela no puede

ser visto como una propuesta solo para pafses

tercermundistas’, afirma.
Un silbido integrador

A partir de 1982, es comprendida y aceptada
la dimension continental de El Sistema y tam-
bi¢n son captadas sus fortalezas como platafor-
ma de integracion. Asi, la Organizacion de los
Estados Americanos (OEA), aprobé la resolu-
cién para promover el proyecto Multinacional
de Extension Latinoamericanay del Caribe del
Modelo de Educacion Musical Comunitario,
creado por FESNOJIV., y,en 1993y 1995, la
Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Culeura-UNESCO-,
que le otorg el Premio Internacional de la
Musicay aprobo la creacion de El Sistema
Mundial de las Orquestas y Coros Infantiles

y Juveniles, conforme al modelo venezolano

para la promocion de la Paz en el Mundo.

Gracias a esas decisiones y apoyos de la OEA
ylaUNESCO comenzé a materializarse la
intcgraci(’)n musical en nuestro continente:
en 1997 debuté la Orquesta Sinfénica Juvenil

Iberoamericana, con la participacién de nifios




y jovenes de24 paises, representados enla VII
Cumbre Iberoamericana de Jefes de Estado.
En elano 2000, la Corporacion Andina de
Fomento, CAE tambi¢n le da un gran espaldara-
zoa El Sistemayy cre6 la Orquesta Sinfonica de
Juventudes de los Paises Andinos, conformada
por 170 jovenes musicos de Bolivia, Colombia,
Ecuador, Perty Venezucla, quienes protago-
nizaron su concierto inaugura] en Sala Rios
Reyna del Teatro Teresa Carreno en Caracas, y
luego realizaron una gira de presentaciones en
los pal’scs que integran la comunidad andina.

El éxito de esa experiencia dio pica la creacién
del Conservatorio Andino Itinerante, al Taller
[tinerante de Lutherfa, al Coro Juvenil Andino
yalaagrupacion Voces Andinas a Coro, este
dlcimo liderado por la profesora venezolana

Marfa Guinand.

Tambi¢n en el afio 2000, bajo el auspicio de

la OEA, El Sistema inspir¢ la creacion de la
Orquesta Juvenil de Las Américas, la cual
debuté en Nueva York, bajo las batutas del tenor
Plicido Domingo, de Gustavo Dudamel y de
Christropher Wilkinson.

Venezuela y Estados Unidos en una
sola nota

Estados Unidos tambi¢n se estd impregnando
del Sistema de Orquestas Juveniles ¢ infantiles de
Venezuela como medio de superacion delas cla-
ses marginadas. Una de las recientes iniciativas es
la de la Filarmonica de Los Angeles, por supues-
to, bajo la direccién de Gustavo Dudamel, quien

es la batuta citular de esa prcstigiosa orquesta.

El plan, tal y como lo ha dado a conocer
Deborah Borda, Presidenta de la Filarmoénica
de Los Angeles, se ha denominado YOLA (Or-
questa Juvenil de Los Angeles) a través de la
cual se espera la creacion de al menos cinco

orquestas juveniles.

Orrainiciariva es El Sistema USA, la red creada
en 2009 por FESNOJIV, ¢l Conscrvatorio

de Musica de Nueva Inglaterra, el TED Prize

y el Quincy Jones Musiq Consortium para

apoyar 13. Cxpansién {:Llf.‘fa dC VCHCZU.CIQ. ¥, uno

El maestro Florentino Mendoza trabaja en compaiiia de Lope Valles

de sus principales objetivos es servir de enlace
atodas las organizaciones inspiradas en el
modelo de educacion musical venezolano, y el
Proyecto Directorio 2010 es su primer esfuerzo,
através del cual todas aquellas organizaciones in-
teresadas en tener como pasante o colaborador
a alguno de los musicos participantes en el
Abreu Fellows Program (Programa Compa-
fieros de Abreu). Este postgrado tiene como
finalidad preparar académicamente a musicos
destacados para que desarrollen fuera de Vene-
zuelaun programa socio-musical inspirado cn

los ideales de El Sistema.
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La mayor revolucion social

Tulio Herndndez

(Socislogo)

“El Sistema, desde su creacion tuvo una gran
particularidad y liderazgo en nuestro medio
culeural. Primero, porque fue concebido como
un programa de desarrollo social, es decir, como
una actividad cuyo objctivo, mas alla de la crea-
cién artistica, era promover la cohesion social, el
crecimiento individual y el sentido de respon-
sabilidad de los participantes. ngmdo, porque

se trataba de un auténtico proyecto democrati-
zador de la cultura, haciendo que una disciplina
artistica, la musica, hasta entonces asociada
como posibilidad para las familias con recursos
ccondmicos, s hiciera asequible a ninos, ninas,
adolescentes y jovenes de cualquicr estrato
social sin tener que incurrir en gasto alguno.
Tercero, sc tratd de un proyecto descentralizador,
no sélo porque desde sus inicios se propuso
llegar fuera de la capital, Caracas, y crear nucleos
en todos los estados de Venezuela, sino porque
involucraba el apoyo del gobicrno central,
delos gobicrnos locales, y el sector privado.
Cuarto, gercncialmcnte hablando, El Sistema
adopto desde el comienzo el modelo de organi-
zacion en red, no verticalizado, quees el modelo
que han ido adoptando las organizaciones socia-
les més dindmicas. Quinto, El Sistema dedica sus

poll’ticas, por primera vezenel pal’s, alainfancia

ya la juvcntud, sectores de la poblacién que
hasta nuestros dias sicmpre han sido los menos
tavorecidos. Sexto, El Sistema ha demostrado
en estos 35 anos que los proyectos a largo plazo
son fundamentales, a pesar de las criticas que

pOI‘ este motivo tuvo en su momento.

Dos apuntes finales. Uno: s trata de un proyec-
to de desarrollo social de profunda motivacion
popular. Pero no populista. Ni populachera. Por
esarazon, la dimension propiamente artistica,

la calidad pcdagégica y musical del proyecto
siempre tue objcto deuna gran atencion

y cuidado. Lo que demuestra que se puede de-
mocratizar, incluso masificar, sin bajar la calidad
ni las exigencias de aqucllo que se masifica o sc
democratiza. Y que lo que se democratiza, para
que sea de alta calidad, no es gratuito ni tacil,
exige de quien obtiene el beneficio dedicacién
y sacrificio. Y, dos: probablemente no exista

en este momento a escala internacional otro
programa que prucbe lo que la culturay las artes
pueden hacer por el desarrollo social. No se exa-
geray se puede decir que Jos¢ Antonio Abreu
esuno de los grandes gestores culturales del
plancta que ha demostrado cémo una politica

y una estrategia cultural pablica, respaldada por
cl Estado pero no controlada por los gobicrnos,

puedc garantizar el éxito”




Esteban Araujo

(Abogado, gerente culrural, colaborador de Abreu)

“José Antonio Abreu liberé a la cultura vene-
zolana del complejo del subdesarrollo. Logro
integrar en cl Sistema de Orquestas una amplia
convocatoria que incluyc alos sectores mas
humildes de la poblacién y cre6 un método de
enschanza que articula los elementos teéricos

y de cjecucién instrumental en un solo proceso
de ensenanza, dirigido no sélo ala formacién de
buenos musicos, sino a la formacién orqucstal,
lo cual implica trabajo en equipo, disciplim

y busqucda de metas dentro de un colectivo.
Igualmcntc, instrumenté un mecanismo mul-
tiphcador mediante el cual los propios musicos
en formacién son instructores de los menos
avanzados.]évcncs estudiantes queasuvez son
profesores de nifios y ninas y de otros jovenes,
en una cadena interminable de formacion que
se retroalimenta con sus propios recursos. Ese
es el tnico camino cierto para el Iogro dela
excelencia. Finalmente, pcrmitié que El Sistema
fuese asumido como una poh’tica de Estado que
ha trascendido los cambios de gobicrnos para
proyectarse en el tiempo. De esta manera de-
mostro que sélola perseveranciay la continui-
dad produccn frutos, porque, en lavida social, la

magia de lo instantineo no existe’

Alberto Grau

(Compositor y dircctor dC coros V Ol'qUCSl'é].S>

“Una de las vircudes mas resaltantes de El Siste-
macs que hace més de dos décadas, Venezuela
importaba musicosy, hoy dia esa realidad ha
cambiado dristicamente. Ahora, las mejores
orquestas y agrupaciones musicales de todo el
mundo, se nutren de los excelentes y talentosos
musicos y coristas venczolanos formados en

las mds de trescientas orquestas y coros de El
Sistema. Esto ha traido consigo cl mds amplio
reconocimientoy lamas sorprcndcntc admira-
cion que, aveces, raya en laincredulidad de parte
delos pal’sc‘s que han sido vanguardia musical
internacional. Por eso no me canso de afirmar
que El Sistema es un fenémeno tinico en el
mundo, que ha marcado un hito en la historia
del progreso musical y social venezolano ¥, que

estd en el camino de aportar su mcjor cxpcricn~

cia en el contexto mundial’

Carlos Paolillo

(Periodista, profesory critico de danza )

“El Sistema se convirtié en un referente inédito
de gestion cultural mancomunada con laaccion
social. Sumisién y suvision institucionales, asf
como sus valores, objctivos y metas han servido
de inspiracién para la conccpcién de un hecho
artistico renovado que promueve, a un mismo
tiempo, la excelencia creativa y el desarrollo
humano individual y colectivo en nifos, ninas,
adolescentes y jovenes. Los amplios alcances del
proyectoy su notable impacto ¢n todo el pais,
han determinado una alta valoracién de la activi-
dad cultural en gcncral ysu capacidad transfor-
madora de las mas complcjas realidades sociales.
Y ahora, su muy amplia proycccién internacio-
nal reflejalas posibilidades de evolucion de una
sociedad, a partir de la educacion impartida
desde la sensibilidad, la creatividad

y la excelencia.

Los alcances de El Sistema han Iogrado proyec-
tarse hacia la gestién de otras manifestaciones
artisticas en Venezuela. El teatro y la danza,

por cjcmplo, desde sus particularcs caracte-
risticas, tuvieron en El Sistema un modelo de
accion ampliado. Lared de Teatros Nacionales
Juveniles, asi como los proyectos Ninos Actores
de Venezuelay Ballets Juveniles, esparcidos por
buena parte del pais a partir de los afios 1980

y 1990, representan intentos concretos de apli-
cacion de los valores de El Sistema a otras areas

de la creacién artistica venezolana”

Patricia Van Dalen

(Artista pldstico)

“El Sistema de Orquesta es uno delos mejores
cjcmplos de proyectos venezolanos exitosos.
Definitivamente, se conoce yaen todo el
mundo como la mayor revolucion educativa-
cultural de todos los tiempos en nuestra historia
democritica. Y es el mejor modelo a multipli—
car, copiar, emular, repetir en otros 4mbitos y
con otras disciplinas artisticas. Su intcligcntc y
humana estructura, sus bondades y beneficios
en muchas 4dreas y quchaccrcs de la actividad
humana, lo permite.

El nombre de Venezuela ha estado asociado des-
de finales de los anos de 1930 con el petrélco y

Cl cafc’; IUCgO con Cl cacao; lU.CgO con las misses,
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Desde pequefios los nifios de El Sistema aprenden a ser disciplinados
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modelos y mujeres bellas; aforcunadamente,
tambi¢n con grandes artistas que ingresaron al
arte universal del siglo XX entre ellos, Armando
Reveron, Jests Soto, Alejandro Otero, Gego

y Carlos Cruz Diez. Y, cuando El Sistema

de Orquestas sc abre al mundo, como lo ha
hecho, se daa conocer como una experiencia
extraordinaria, como un proyecto real de trans-
formacion social de base y cultural. En definitiva,
este programa cvidencia que la cultura transfor-
ma en positivo a los seres humanos.

Y eslacerteza de que la paz y la prosperidad se
obtienen con la atencion dirigida hacialos que

Mmenos recursos tienen .

La socializacidn y la alegria son dos actitudes
que estimula El Sistema

Patricia Phelps de Cisneros

(Mecenas cultural)

“Soy una convencida de que el talento musical
de los venezolanos estd en nuestro ADN.Y

€50 es precisamente lo que desde el principio
supo capitalizar el macstro Jos¢ Antonio Abreu
a través de El Sistema. Pero, adems, siempre

he pcnsado que los venezolanos, en términos
gcncralcs, fallamos en disciplina, enrigory en el
trabajar en equipo, en colectivo. Sin cmbargo, El
Sistema y sus orquestas y demas programas que
lo conforman, han logrado que nuestros mucha-
chos y muchachas aprendan el rigor del estudio.
Y los musicos de nuestras orquestas juveniles

e infantiles han comprobado que trabajando
con constancia han llcgado alas metas sonadas
y al reconocimiento internacional. Por eso siem-
pre digo que El Sistema ha permitido extracr

lo mejor de nuestros j(’)vencs para convertirlos

en hombres yen muj eres intcgralcs’i




Concentracién y atencién son fundamentales para lograr los objetivos de aprendizaje del instrumento musical seleccionado
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de la pobreza

4s alla de todos los beneficios

artisticos y culturales que ha
brindado ¢l Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles e Infantiles de Venezuela, saltan a la
vista sus bondades sociales. Gracias a la esencia,
cien por ciento humanistica y educativa, que
desde su inicio le imprimio su creador, José
Antonio Abreu, este revolucionario programa
es, en sintesis, un modelo de construccién inte-
gral para cualquicr pais del mundo que buscaun
destino de progreso. Abreu estuvo claro, desde
un principio, que la misién del arte tiene que
trascender los valores estéticos: el arte tiene que
ser motor para la capacitacion, el rescate, la in-
clusiony el desarrollo de los ciudadanos sea cual

fuere su nivel social, educativo y econdmico.

Consu experiencia y cercanfa a iniciativas

que han beneficiado a poblacioncs de escasos
recursos econdmicos (como Fe y Alcgria, por
cjcmplo), Abreu inclind la balanza hacia los mas
desfavorecidos, haciendo de El Sistema un “fren-
te social” a fin de comenzar, desde la base de la
pira’{midc familiar -los nifos-, a romper el circulo
dela pobrcza. Y ¢llo ha Cxplicado muy bien en

varias oportunidadcs y ante muchas audiencias.

“Lainmensa riqueza cspiritual que cngcndra
la masica en si misma, termina por vencer

la pobreza material. Desde que el nino asume
y tiene en sus manos el inscrumento musical
frente a un maestro, ya no es un nifio pobre,

es un nifo en ascenso, hacia un nivel de accién




el

Entre amigos y en las comunidades donde habitan, los nifios se retinen para disfrutar del placer de hacer musica

que lo convierte en un ser humano plenoy con
otro espejo alternativo en el que se puede mirar.
Comenzamos, entonces, a ¢jercer una funcion
preventiva contra la prostitucion, la violencia
domésticay social, contra las malas compantas y
contra todo lo que involuciona o dcgrada lavida
de los ninos. Este es un Sistema dedicado, no
con exclusividad, pero si con fuerte énfasis,
aninosy jévcncs de medianos y €scasos recur-
sos. ¢ Por qué? Porque pensamos que uno de

los rasgos mis dolorosos de la pobreza es el no
tener acceso al arte”

En este sentido, la propuesta de El Sistema tiene
dos pilares y objetivos fundamentales:

1) La democratizacion y masificacion, en toda
suamplitud, de la existencia y disfrute de las
oportunidades para el estudio, el trabajo,

la consecucion del sustento material, la recrea-
cién, el logro del éxito en colectivo, la felicidad
individual, la rcgencracio’n delindividuo, la
conformacién de una identidad y la participa-
cién e inclusion de todos, sea cual fuere el nivel
socio-cconémicoy la condicién fisica del nifo

(¢] dCl adolesccntc.

2) La multiplicacion de sus efectos y benefi-
cios en la sociedad, porque si bien es cierto que

el nino o joven musico que ingresa a El Sistema
es cl protagonista, éste, en su proceso de estudio
y actividades artisticas, involucra, automdtica-
mente, a las células matrices de toda sociedad;
involucra a su familia, a su escuela, a sus maestros
y compancros de clase, ala comunidad, urbani-
zacion o barrio donde habita, al estado o region
en donde naci6 y al pafs entero, al que en algiin
momento representa, tanto nacional como

internacionalmente.

Cuando un nino o nina llega al Sistema
Nacional de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles

de Venezuela, una podcrosa, y algunas veces
impcrccptiblf: meiquina productora de valores,
de efectos y de relaciones comienza a funcionar
aceleradamente en el interior del ser humano,
con tanta fuerzay poder como para cambiar

aun pal’s en treinta y CINCo anos... y para siemprc

Desde el mismo momento en que un nino entra
al Sistema Nacional de Orquestas Juveniles

¢ Infantiles de Venezuela, acomparniado por sus
padres o representantes, comienza a operarse lo
que se ha llamado el milagro musical venezo-
lano”; en ese mismo instante en el que recibe

la planilla para su inscripcion, s le ﬁjan las

prucbas de admision, se le asigna la pcrtcncncia
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En el Nucleo Guatire, el joven
profesor Andrés Ruiz cumple una
labor ejemplar al formar a nifios
provenientes de hogares de escasos
recursos econdémicos, quienes tienen
el suefio de convertirse en musicos
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aun Nucleo, se le informa de sus horarios de
clases, cnsayos y profesorcs, yse le entrega en sus
manos un instrumento musical; la vida de ese
nino, de su familia y de quienes comparten su

¢ntorno, afortunadamente comienzaa Cambiar.
Impactar a millones

De acuerdo a un estudio de estratificacion social
(realizado en 2007) pertencciente al grupo fami-
liar de los nifios, ninas y jovenes beneficiarios del
Sistema Nacional de Orquestas Juveniles

¢ Infantiles de Vencezuela, aproximadamente

el 11% proviene de la clase media, el 36% perte-
nece a grupos en situacion de pobrcza y el 53%
antcleos en situacién de pobrcza critica. La
muestra se hizo de acuerdo al mérodo Graffar-
Méndez Castellano sobre un total de 180
grupos familiares, pertenecientes a 15 Ncleos

diferentes ubicados en Distrito Capital yen los

estados Bolivar, Lara, Mérida, Miranda, Tachira,
Sucrey Zulia.

Aplaudidasy reconocidas las virtudes de El
Sistema, los gobiernos nacionales y regionales,
las organizaciones publicas y privadas, funda-
ciones y ONGs, asf como emprendedores,

sc encuentran frente a un desafio: accionar la im-
plementacion de esa poderosa herramienta para
romper ¢l circulo de la pobreza. En Venezucla,
cuna del programa, se han bencficiado mis de
dos millones de nifos y jévcncs en el transcurso
de treinta y €inco anos; sin Cmbargo, mediante
el decreto de la Misién Musica, anunciado

por ¢l Presidente de la Republica Bolivariana

de Venezuela, Hugo Rafacl Chavez, ¢l 23 de
noviembre de 2007, se espera impactar, a corto
y mediano plazo, a una poblacion de mds de un
millon de nifios, ninas, y adolescentes, directa

y orgdnicamente.




“Reconociendo la eficacia de El Sistema en el
combate de la pobreza”la Mision Musica darfa
un impulso importante en laimplantacion de
las orquestas y los estudios musicales, princi-
palmcntc cn colcgios, en centros educativos
privados y publicos, universidades y en comu-
nidades rurales, lo que signiﬁcarfa un alcance
Ccuantitativo que, definitivamente, nos lleva
aafirmar que el estudio y ¢jercicio de lamdsica
en nuestro pais ha dcjado deserun monopolio

de élices Yy s¢ convirtié en un derecho social, de

tOdO Cl pU.CblO y dC tOdOS IOS ciudadanos.

El desafio estd en todas partes

La pobrcza material y la exclusion social y racial
no son problcmas Cspccfﬁcos deun paiso deun
grupo de naciones. Pero, felizmente, El Sistema
ha dcjado de ser exclusivo de Venezuela ¥, cOmo
hemos apuntado cn otros capl’tulos de nues-

tro libro, con toda Ic’)gica ‘el milagro musical
venezolano”se ha internacionalizado, y cada

vez con mayor empuje en ciudades donde las
desigualdades alcanzan niveles notorios. Y, no

es de extranar que con el avance del siglo XXI

El musico de mi barrio

Desde las primeras horas de aquel
domingo de agosto de 2009, el barrio
se ‘enfiestd. No era dia de fecha
patria, tampoco el santoral catdlico
marcaba la conmemoracién de un
santo o santa, y mucho menos se
cspcraba lavisita de alguna autoridad
publica. Sin embargo, no solo las
seforas y ancianos salieron
alacallea comprar el desayuno,

sino que, inusualmente, en esta oca-
sion, los ninos y jovenes adelantaron

su despertar.

No era para menos. Ya lo sabian, la
voz se corri6 de casa en casa

y derancho en rancho. La noticia

se vendi6 “como pan caliente” sema-

nas antes. POI'un, ade"iS, algunos

muchachos del barrio son musicos y

cste programa sca CI modclo quc amortiguc

lOS CfCCtOS dC las zonas cn gucrra... orqucstas

todos los vecinos los respetan

y conocen de sus éxitos. Asi que, por
fin, el concierto que darfa ese diala
Sinfénica de la Juventud Venezolana
Simén Bolivar serfa todo un aconte-

cimiento.

¢Qué¢ pasard hoy en La Vega? Se pre-
gunto Belkis Pinto, quien vive en el
sector Los Mangos de esa parroquia,
al ver una gran tarima en la calle Inde-
pendencia de La Vega, todo limpio

y con gran vigilancia. “Hoy el barrio
no tuvo problemas... recogicron la
basura, pintaron las calles y hay gran
cantidad de policias y de helicopteros
cuidando a La Vega. Ojald se queden
para combatir [a inscguridad que

siempre asoma por estas calles’, dijo.

Asi como la seniora Pinto, toda la

comunidad de ese popular barrio de

en Iraq, Pakistén, India, 0 en Nigeria para que
la musica sinfénica reine sobre el sonido de los

bombardeos, Cxplosioncs o conflictos.

Caracas se arrcmoliné fl”CIltC

ala tarima. De todos los balcones,
las escalinatas, las ventanas, desde

los techos y platabandas salicron los
vecinos. A las 2:00 de la tarde llego
clautobus dela SJVSB ylos musicos
comenzaron a copar el escenario.
Faltaba la figura estelar: el director
Gustavo Dudamel, quien inmediara-
mente aparecid y tomd el micréfono
Yy expreso su gran emocion ante

lo que serfa uno de sus conciertos

mis recordados.

Dos horas y media duré el concierto
que comenzd con el Himno ala
Alegria (de la Novena Sinfonia de
Beethoven) y continud con Alma
Llanera, el Himno Nacional y la
cancion Venezuela; especialmcntc,
esta tltima interpretacion hizo que

aumentara la euforia del publico que

El barrio La Vega, en Caracas,
celebr la llegada de Dudamel,
Abreu y de las orquestas

en todo momento demostrd gran
civismo e interés por la musica sinf6-
nica, tan diferente al reguctén, salsa

o vallenato que escuchan a diario.
Para los ninos de La Vega, que

fueron los que mds aplaudieron este
acercamiento de la SJVSB con la
barriada, el maestro José Antonio
Abreu anuncié un regalo: la creacion,
ese mismo ano, y gracias al apoyo de
la Alcaldfa del Municipio Libertador,
del Nucleo Orquesta Infantil de La

cha“. enverdad un obscquio inme-

jorablc paraun domingo memorable.
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Eunice Flores y sus cuatro hijos han encontrado en el Niicleo Guatire, un “refugio” para la superacién

Imaginense ustedes una casa, en cual-
quier lugar del territorio venezolano
o latinoamericano, como los miles de
hogares que hoy dfa crecen en todos
nuestros paises y en ¢l mundo. El
padre estd tomando cervezayviendo
el juego de pclota por television. La
mamd estd atendiendo las labores de
la casa, cocinando tal vez, muy atarca-
da; pero hay un muchachito que esta
en su habitacién ensayando, tocando
unay otra vez con su violin una obra
de Vivaldi. Poco a poco, antes de

la cena, la musica va envolviendo a
todos los habitantes de esa casa y ast
sucesivamente pasan dias, semanas

y anos, y ese nino, ocupado entre
ensayos y estudios del violin, un buen
dfa dird a sus padres: “El sdbado tengo
mi primer concierto con la Orqucsta
Infantil de Venezuela” Entonces, ese
padreyy esamadre, sus hermanos y

toda su familia veran con orgullo el
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Resonancia en la familia y en la comunidad

fruto de la dedicacion de su pequeiio,
quien ya alcanzé su primera meta al
poder interpretar el Concierto para Vio-

liny Orquesta de Vivaldi en un teatro.

Ese nifno proveniente deun hogar hu-
milde se convierte en un ser humano
apto para adentrarse en la sociedad,
con un arma podcrosisima que es su
scguridad ysu firme conviccion en el
trabajo, enel empefio por lograr sus
objctivos. Gracias a su instrumento
musical, podré ir escalando posicio-
nes dignas dentro de un modelo de
organizacion -la orquesta- que lo
lleva, inmediatamente, a ser un nifo
artista y no un nino anénimo de

un barrio cualquiera. Al alcanzar la
adolescencia, su horizonte serd mas
alto y tendra firmes aspiracionesy va-
lores, intelectuales y Cspiritualcs para
enfrentar una trayectoria profcsional

quc lC proporcionaré su sustento.

Esa historia se repite en miles de ho-
gares venezolanos que tienen ninos
inscritos en El Sistema. Y es que la

resonancia quC tienen las orquesms

en la célula familiar es impresionante:

sin el concurso, COMPromiso y apoyo
de padres, abuelos, hermanos y fami-
liares cercanos, los nifios no podrfan
formar parte de la organizacion. Es
el nucleo familiar el que se unifica,
fortalece y participa en todoel pro-
ceso de estudios, conciertos y apoyo
logl’stico cuando el nino o joven

es seleccionado para un viaje, una
gira nacional o internacional o un
seminario con importantes maestros

VSI]CZOIQ.HOS (¢] extranjcros.

Aunque son las madres quicnes
generalmente llevan alos ninos alos
ensayos, cada vez es mds notoria la
presencia de los padres. Ambos, se
familiarizan con El Sistema, con la
musica, con las orquestas y con toda

la dinamica de los ntcleos donde

estudian sus hijos, incluso los padres
son protagonistas de muchas activi-
dades que realizan las orquestas y en
algunos nicleos colaboran, cuando
se presenta cl caso, con ¢l pago de los

alqui]crcs y la Iimpicza de las sedes.

El efecto de El Sistema en la familia
es tan poderoso, que actualmente
varias generaciones forman parte
activa de toda la estructura de FES-
NOJIV; no es extrano encontrar a
padres, hijos y nictos involucrados en
diferentes funciones de esta gran em-
presa musical, unos como musicos y
profesores, otros como estudiantes y

otros como productores y directivos.

Un testimonio que da cuenta de la
relacion de los padres con El Sistema
es el de Mariscla Rosales, presidenta,
en 2004, dela Asociacion Amigos
dcla Orquesta Sinfénica Juvenil

¢ Infantil Nucleo La Rinconada.

“Nuestro centro —comenta— s un




Una de las iniciativas en plcno desarrollo cris-
taliza en la lustrosa ciudad de Los Angcles, en
el podcroso Estados Unidos de Norteamérica.
All4, nadamiés al llcgar asuflamante cargo de
Director Musical de la Filarménica de Los
Angclcs, el venezolano Gustavo Dudamel
desenfundo su batutay se colocé frente a unas
cien caritas de nifos pobrcs, muchos latinos
inmigrantes y negros, entre siete 'y doce anos
de edad para iniciar el Programa de Orqucstas

Infantiles y Juveniles contra la exclusion.

Ese otono de 2009 fue particularmcnt@ emocio-

nante para mas dC un centenar dC padrcs

y madrcs dC lOS barrios Obl‘Cl‘OS dC Los Angelcs.

Ni ellos, tampoco los curiosos ﬁléntropos, ni
los directivos de la propia Filarménica, crefan
que tan solo en pocos dias Dudamel consiguic-
ra que €sos ninos, sin ningun acercamiento y
formacién previa en musica, pudicran interpre-
tar La Quinta Sﬁ{ﬁmz’ﬂ de Beethoven... Y ese es
sélo el comienzo de lo que signiﬁca “cxportar
El Sistema’. Elle lanzé a los nifos una frase

Cstimulantc con la qllC crecio: UICro ver sus

Ccapas dC supcrhérocs, qUiCFO quc VU.CICD consus
instrumcntosf POquC él sabc como haccrlo: CS

el producto mads original, ilustrativo Y €Xitoso de

g
El Sistema.

Mariluz La Cruz de Romero con su hijo,
Walter Romero, trompetista del Centro

lugar donde reina la paz, laarmonia
ylafelicidad. Cada uno de nosotros
vela por el recinto con el propésito de
mantenerlo en buen estado, ya que se
trata de un tesoro tinico que tenemos
en la comunidad. Aqui no existe la vio-
lencia, ni drogas, ni groserfas. Noso-
tros defendemos este lugar porque s
nuestro espacio de paz. Mis dos hijos
estudian musica aquiy el provccho

que cllos consiguen es grandioso.
Los refugios para la “muchachera”

Dos testimonios dan cuentan del
cardcter de ‘refugio” que ha adquirido
la mayorfa de los nicleos del Sistema
de Orquestas. Para muchas familias
numerosas, mas ain si éstas viven en
poblados alejados de las ciudades o,

en zonas marginales, 0 han sido vic-

timas de la violenciay la inseguridad

social, el nuicleo se convierte en “tabla
de salvacion” para alejar alos nifnos
yjovenes de las drogas, los vicios, la

soledad y la falta de educacion.

Eunice Flores ¢s una joven madre
venezolana de 31 anos de edad, quien
trabaja €n una empresa rcgional de
producci(’)n de alimentos -llamadas
Casas de Alimentacién- en Guatire.
Vive junto a su parcja actual (alfarero)
y con sus cinco hijos, en el barrio El
Milagro, ubicado detrés del terminal
de pasajeros de Guatire, en el estado
Miranda. Eunice tiene claro quea
“esta muchachera’, como ella misma
se expresa, no puede dejarlos solos en

casa. Y nos cuenta su historia.

“Yo pensaba que esto era pago
pero vine un dia yme di cuenta que

solamcntc tenia quc dar una C()Iab()—

Académico Infantil de Montalban

racion por cada uno, y pudc inscribir
a tres de mis hijos. Yo me vengo con
mis hijos para el Nucleo todas las
tardes y siento que cllos estan hacien-
do algo productivo y O ven tanta
cosa fea que hay en ese barrio donde
Vivimos. Aunquc mi marido yyono
hemos sacado bachillerato, queremos

que ellos tengan otra vida’

Andrea (violin, 12 afios de edad),
Estiven (corno, 10 afios de edad) y
Andrid (violin, 9 afios de edad) son
los tres hijos de Eunice que estudian
en ¢l Nucleo Guatire. Hace poco
seles quemd la casay por fortuna

no hubo ningtin dano humano que
lamentar... “porque los nifios estaban
fueray no les pasé nada. Por eso que-
remos que estén aqui en el Nudleo la

mayor parte del tiempo’, dice Eunice.

Mariluz La Cruz de Romero es la
madre de once hijos y de entrada nos
dice: “El Sistema ha sido una gran
solucién familiar para nosotros. Mi
esposo es mecdnico y se la pasa todo

el dfa trabajando en el tallery yo me

ocupo delacasa y de nuestros 11
hijos, son 6 varones y S hembras...
una tropa. Los mayores ya estdn en la
universidad. Pero aquf en Montal-
ban tengo seis inscritos: Walter, el
mayor de 16 anos de edad, estudia
trompeta desde hace cuatro afos;
luego sigue Valentin, de 12 anos de
edad, que toca también trompeta;
Oriana, de 11 afos, escogio el violin;
Luis Alejandro, de 10 afios, toca cl
corno; Gabricla tiene 9 anos y le
gusté el cello, y Omar Eduardo, que
tiene S anos, estd en el propcdéutico,
y solamente falta Paola, la chiquitica
de 3 afios a quien seguramente nos la
tracmos cuando pueda entrar en los
talleres para bebés. Por intermedio
de mi hija mayor, quien también es
musico y conoce a gente del Nucleo
Montalban, pude inscribir a seis
hijos y aqui me les estan dando una
oportunidad de aprender muchas
cosas, no solamente de musica,
desde el nivel propcdéutico hasta

las orquestas juvcnilcs, y €50, en esta

época, se agradece mucho’
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El maestro Abreu y Dudamel siguen de cerca los avances sociales de El Sistema

Alseleccionar a Dudamel, la Filarmonica de
Los Angclcs también ascguré su asociacion con
una educacién musical tnica y exitosa. Deborah
Borda, presidenta de esa organizacion norte-
americana le confesé al critico Arthur Lubow,
del New York Times, que estaba inspirada

por lavisita que realizé a Caracas en 2007

y que ha continuado realizando anos mas tarde.
En contraste con la situacién en los Estados
Unidos, donde los programas de arte-educacion
han sido eliminados de los horarios y conteni-
dos escolares, la sorpresa de Borda es natural

y. mds atin, porque El Sistema venezolano le da
un lugar en una orquesta a los nifos y jévencs,
no importalo pobre o lleno de problemas que
cllos estén. Para Borda lo evidente son los resul-
tados asombrosos que ella vio en Nucleos como
LaRinconada o Los Chorros: “Nunca imaginé
que llorarfa tanto como lo hice en Caracas con
El Sistema’, dijo a Lubow.

El reto estd en todas partes, porque la pobreza
yla corrupcion, los vicios y las guerras entre
bandos y los barrios pobres estan en todas partes
del mundo. En las favelas de Rio de Janeiro, en
las zonas marginales y tambi¢n en las clases me-
dia y media-alta de Medellin, donde las drogas

Corrompen VidaS dCSdC 13. cuna; ¢cn Bombai, cn

la Asuncion, en Paraguay y en el golpeado Hait,
El Sistema tiene amplio terreno para hacer sus

milagros.
Chorros de esperanza

Uno de los Nucleos modelo en cuanto a los
efectos transformadores de El Sistema, es

sin duda alguna el de Los Chorros, ubicado,
paraddjicamente, en una zona habitacional de
clase alta en la capital vencezolana. Otrora sede
de reclusion del Instituro Nacional del Menor
~-INAM-, donde cran trasladados ninos y
adolescentes con problemas de conducta, con-
sumidores de drogas y protagonistas de hurtos
0 agresionesy actos de violencia pL’lbh’ca; ahora
sc ha convertido en una de las plataformas mas
dindmicas y productivas del cambio que operan

las orquestas y la musica en nifios y jovenes.

Y no podia ser otro su actual director sino uno
de los muchachos que vivio alli su dramayy tra-
gedia: Lennar Acosta, quien recorre con orgullo
los salones de Los Chorros, antes llenos de
oscuridad infantil y juvcnil, y hoy dia colmados
de alcgrfa, luz y futuro, graciasa que se instalé
alli el Sistema de Orquestas Juveniles e Infantiles

Nucleo Los Chorros con toda su bateria que




implica una plantilla de mids de setenta profc-
sores de musica, instructores, coordinadores,

pcrsonal administrativo, coros y orquestas.

Lennar Acosta Cxplica que practicamente el
85% de la matricula que tiene en el Nucleo

Los Chorros —mds de 1.000 nifos y jovenes—,
pertencce a las zonas marginales de Petare y
Palo Verde, de todos los barrios del Municipio
Sucre. “Vamos a buscar a los muchachos a los
barrios y €sto es un trabajo necesario porque
muchas personas creen que por su ubicacién, en
Los Chorros, este centro estd destinado a nifios
y jovenes de condiciones econémicas altas. La
verdad es que aqui caben todos... el tnico re-
quisito es querer Vivir la experiencia de felicidad

que proporciona Jla masica y el aprcndizaje de

un instrumento musical... eso es todo’,

Aunque la meta de Lennar Acosta estaba puesta
enllegarala Sinfénica Simén Bolfvar, su tarea
natural era encargarse de Los Chorros. “Estoy
haciendo el viaje de regreso —dice—. No me
puedo equivocar, hace aios otros profesores de
El Sistema se sacrificaron por mi'y me dicron la
mano, pues ahora yo debo hacerlo con responsa-
bilidad y gcncrosidad. Muchos de los mucha-
chos que estuvieron recluidos conmigo aquf
cuando Los Chorros era la sede del INAM, no
sc salvaron, algunos ya estdn mucrtos y otros
siguen deambulando por las calles llenos de
enfermedades y calamidades. Por eso cada dfa
agradezco mis el milagro ymi retribuciéon ahora
cs dirigir este Nucleo con amor y serun soldado

de El Sistema a ticmpo complcto’f

“En Los Chorros caben todos”, dice Lennar Acosta, coordinador de dicho Nucleo
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José Manuel Le6n Leal, estudiante de flauta dulce en el Nticleo Lara, es uno de los jovenes beneficiados por el Programa de Educacién Especial de El Sistema

FIZO

Todos caben en El Sistema

on el lema “También somos Venezuela’

en 1995 naci6 el Programa de Educacion
Especial del Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela, bajo la tutela
del maestro Jos¢ Antonio Abreu, quien sosticne
que la mussica, orientada hacia la educacion es-
pccial (aquclla dedicada a nifos discapacitados)
esunreto de mliltiplcs posibilidadcs para lograr
el desarrollo de potcncialidadcs.

El programa, desde suimplantacion, ha caprado
aninos, nifias y jovenes con Déficit Auditivo,
Déticit Visual, Déficit Cognitivo, Impedimento
Mortor, Dificultad de Aprendizaje, Autismo

y Sindrome de Down. Barquisimeto, estado
Lara, fue y es el centro piloto del Programa,

y. desde allf, expande su radio de accion. Desde
¢1 2000 comienzaaimplementarse en los
nucleos de varias ciudades de toda Venezuela:
Maracay, Punto Fijo, Valera, Duaca, San Felipe,
Aroa, Porlamar y la Asuncién, Giiria, Pucblo

Llano, Distrito Capital, Los Tequesy Los

Chorros, La Guaira, San Cristébal, La Grita

y Calabozo, conformandosc una amph’a red que
ala fecha funciona en 19 ntcleos, agrupando

a 1.800 nifios, ninas, adolescentes que son aten-

didos por mds de 100 profcsorcs ¢ instructores.

Jhonny Gémez, creador del proyecto y luego
organizador del Programa de Educacion
Especial de El Sistema, y quien ademds es
clarinetista de la Orquesta Sinfénica de Laray
profesor egresado de la Universidad Pedagogica
Experimental de Barquisimeto, en la especia-
lidad de Educacion Especial en Dificultad

del Aprcndizajc, comenta que el Programa se
inici6 atendiendo a 16 ninos con dificultades
de aprendizajc ya 12 con déficit visual. Poste-
riormente, ya con unos resultados signiﬁcativos,
s hizo ¢énfasis en conocer las caracteristicas de
cada discapacidad y en su respectivo abordajc
pedagogico, a través de la musica.




Jhonny Gémez y Naybeht Garcia, creadores y pioneros del Programa de Educacién Especial de FESNOJIV

Por otra parte, Gomez Cxplica que el Programa
no esta basado en sesiones terapéuticas

através de melodfas y ritmos, sino en un plan

de aprendizajc —apoyado enel pensum de
estudio que contempla El Sistema-, que atiende
aninos, j(’)vcncs y adultos en edades comprcndi—
das entre 5y 30 afos de edad. “Anteriormente

se crefa que para estudiar musica habfa que tener
ofdo. Nosotros rompimos con ese paradigma

al incorporar a nifios con sordera profunda, por
cjemplo, al Coro de Manos Blancas. Y, finalmen-
te, lo mds importante es continuar con ¢l rescate
de miles de venezolanos que, por generaciones,

han sido segrcgados por lasociedad’,
Un aleteo milagroso

No hay quicn vea los frutos del Programa

de Educacion Especial del Sistema de Orques-
tas Juveniles ¢ Infantiles de Venezucla, que no
se emocione. Silas orquestas de El Sistema
arrancan ovaciones, las agrupaciones artisticas
integradas por los nifos y jévcncs discapacitados
provocan las légrimas y dcspicrtan las concien-
cias de quienes las escuchan como ha ocurrido
con importantes visitantes y maestros que han
trabajado con nuestras orquestas juveniles y co-
ros, entre ellos, Simon Rattle, Claudio Abbado,
Michael Mark Churchill (Director del Conser-
vatorio New England de Boston), el violinista

[tzhak Perlman, el tenor Plicido Domingo

o la cantante Mirella Freni o el maestro Marcus
Marshall (Director del Royall Hall Festival
de Londres).

El principal “producto”artistico surgido de

este Programa es sin duda El Coro de Manos
Blancas, al que se han sumado el Ensemble de
Percusion, la Banda Ritmica, el Ensemble de
Flauta Dulce, el Ensemble de Campanas, Las
Manitos Blancas y ¢l Cuarteto Lara Somos. En
1999, nacié El Coro de Manos Blancas, confor-
mado por ninas y ninos sordos, bajo la direccion
de Naybcth Garcfa, quien es profcsora en el drea
de Educacion especial. Ella comenta que, “en el
caso Cspccfﬁco de nifios y jovenes con defr-
ciencia auditiva, se hace énfasis en la cxprcsi(’)n
corporaly en el lenguaje gestual, con el propdsi-
to de descubriry fortalecer

el sentido interno del ritmo de los estudiantes
sordos. Ese es el entrenamiento en el Coro

de Manos Blancas”.

Explica Garcfa que una de las primeras dreas
atendidas a través del Programa de Educacion
Especial fue el déficic visual. En ese sentido,
tropezaron con varios obstaculos, entre llos

la falta de partituras en el sistema Braille, lo que
los llevé a crear el Centro de Investigacion

¢ Impresion de Musica Braille, en Barquisimeto,
Yy Cuyo proposito cs alfabetizar y disminuir el

retardo escolar de nifos y j(’)vcncs invidentes
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Michael Ladenburger, director de la Casa Beethoven, resguarda

en Bonn (Alemania) los guantes de Las Manos Blancas

y ¢l cual permite que los alumnos puedan hacer

musica y agruparsc cn coralcs.

Garcfaindica queen la ap]icacién del PEE,
cl docente ensena al discapacitado a establecer

mectas musicalcs. Para CHO s¢ trazan divcrsas

mctodologl’as propias de este tipo de ensenanza.

Todos los estudiantes de esta drea asisten dia-
riamente a clases, en horarios matutinos y ves-
pertinos, con clases tedricas y practicas, ensayos

gcncralcs ¥s ademds, atencion individualizada.

Esta mujer, que ha realizado estudios de
Direccién Coral, Desarrollo del Oido Musical,
Arreglo y Repertorio de Musica Venezolana,

Y, entre otras menciones, hizo una espcciali—
zacion en Musicogratia Braille, ademds de ser
cspccialista en Lcnguajc de Senas, exhibe una
sensibilidad a flor de pic] y una pasién muy espe-

cial porsu labor ysus muchachos. “TOdOS

El Coro de Manos Blancas ha provocado
las ovaciones de todas las audiencias y ha
merecido premios internacionales

J6venes con Sindrome de Down son atendidos
en las orquestas

y cada uno de los ninos del Coro transmiten
una paz Cspiritual queno se pucde cxplicar

con palabras’j dice.

El Programa de Educacion Especial adscrito
aFESNOJIV, ha realizado, a través del Coro
de Manos Blancas, grabacioncs para televisoras
de Suiza, Francia, Espana, Alemania, y algunas
venezolanas, pero también ha sido reconocido
con importantes premios internacionales y na-
cionales. En 2010 gan¢ el Premio Nonino Risit
d’Aur, otorgado en Friuli, Italia, “por simbolizar
un milagro para ninos y jovencs con discapa—
cidades” Durante la entrega, la prcsidcnta de

la destilerfa, Giannola Nonino, anuncié que la
Fundacién que lleva el nombre de la familia,
creard un coro de Manos Blancas quc scguird el
método creado por Naybcth Garcfa y bajo su

directa supervisién.




Nifios, jévenes y adultos con discapacidades
encuentran su lugar en El Sistema

En 2010, el maestro Claudio Abbado recibié con mucha alegria los simbdlicos guantes de Las Manos Blancas,
por su apoyo al Programa de Educacién Especial




F124

En las orquestas

Otro de los avances que ha implementado
FESNOJIVy que evidencia la fortaleza de

la muisica como herramienta de salvacion
espiritual y de inclusion social, es el Programa
Académico Penitenciario (PAP) que lleva ade-
lante con el Ministerio del Poder Popular para
las Relaciones de Interior y Justicia de Venezue-
la, iniciativa tinica e inédita en el mundo que ha
recibido ya el reconocimiento de organismos
internacionales, entre ellos del Banco Interame-
ricano de Desarrollo -BID- que le otorga

un SOPOI‘IC ﬁnancicro Complcmcntario.

A partir de 2004, comienzan los estudios para
su implcmcntacio’n, graciasa la dedicacion,
iniciativa'y sensibilidad de un joven musico
venezolano, Kleiberth Lenin Mora Aragon,
miembro activo de la Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar y quien paralela-
mente estudié Derecho y obtuvo el titulo
deabogado conun diplomado en Derecho
Internacional Humanitario y un Magjister en
Criminalistica. Bajo su coordinacién, en 2007,
se materializa definitivamente este Programa
con la creacion de la Red de Orquestas Sinfo-
nicas Penitenciarias que el Ej ecutivo Nacional
acogio en el marco del Plan Humanizacion del

Sistema Penitenciario Venezolano.

Es ¢l propio Lenin Mora, Coordinador Nacio-
nal del Programa Académico Penitenciario

y de la Red de Orquestas Sinfonicas Penitencia-
rias, quien Cxplica el conceproy desarrollo del
mismo, el cual ha impactado (amarzo del 2010)
en sus casi tres afos de trayectoria, a un total

de 2.045 reclusos a quienes se les han imparti-
do mds de 85.275 horas de clases de musicay
especializacion en la ensefanzay ¢jecucion de

IOS diVﬁfSOS instrumentos dC una orquesta.

:En que consiste el Programa Académico
Penitenciario (PAP) y cudles son los valores
fundamentales que crea en los reclusos?
EIPAP es un instrumento de reinsercion social,
concebido parahombres y mujeres que se
encuentran privados de libertad y que a través del
aprcndizaje, la pricticay el disfrute de la musica,
logran transformar sus vidas. Me dediqué a reco-
rrer todas las cdreeles de Venezuelay entrevisteé
amasde quinientos internos, lo cual me pcrmitio’
conocer sus realidades y necesidades espirituales.
Desde el inicio del mismo, sabfamos que el norte
craclevar su autoestima, dignificarlos, recons-
truirlos como individuos, con la finalidad de
prepararlos para su reinsercion en la sociedad, una
vez cumplido su proceso de privacion de libertad.

En las orquestas desarrollan niveles de concen-




Profesor Lenin Mora

tracion, potencian el acercamiento con la familia,
obtienen discip]ina, hébitos de estudios y cambian
su percepcion del mundo Y sus pautas de compor-

tamiento. Ademds, regresaa ellosla alcgrfa.
Por cada circel una orquesta

:Como se cligieron los centros penitenciarios
para instalar los conservatorios musicales?

El propdsito es hacer una réplica de El Sistema
de Orquestas dentro de las cdrceles. Primero,
realizamos estudios socioldgicos de la estruc-
turaindividual de cada cdreel, ya que unano se
parcce ala otra; por ¢jemplo, la idiosincrasia de
Los Andes no esla misma que la de los pueblos
dela costa. Segundo, se hacen los estudios de
mecanismos de seguridad dentro de las carceles.
Tercero, buscamos los espacios acordes para
impartir las clases y tener allf un personal perma-
nente. Cuarto, trabajamos con un personal

y unos profesores que han sido formados dentro
de El Sistema, y que tienen un pcrﬁl que sirva de
modelo para sus alumnos, porque los privados
de libertad siempre van a idealizar a sus profc—
sores y, para cllo, contamos con un equipo de
especialistas en modificacion de conducta, el

cual hace un monitoreo semanal de cada carcel.

;Cudl es la estructura del conservatorio
dentro de una circel y como hacen parael
reclutamiento de los alumnos?

Cada centro penitenciario que desarrolla el pro-
grama cuenta con un equipo de profesionales

y colaboradores: un coordinador, una secretaria,
un director (que es musico formado dentro

de El Sistema y que vive en la rcgién)

y un cuerpo de profesorcs cuya cantidad dcpcn—
derd de cada plantel; tenemos como minimo
una plantilla de veintidés profcsorcs por cada
centro penitenciario. Al comienzo, tuvimos que
realizar un proceso de seduccion para cautivar
alos reclusos. Ellos tenfan la falsa creencia de que
la musica clasica es tragica, que les tracria mads
tristeza a su mundo. Por ¢so no solo aprendena
tocar musica académica, sino piczas de nuestra
musica popular. Pocoa poco la musicalosva
cautivando y la aceptacion de ellos es cada vez
mas notoria. Con orgullo, podcmos decir que
los niveles de desercion son muy bajos; los
participantes, después de los dos meses de clases
de musica, por lo gcncral no se retiran hasta que

salen en libertad.

:Seles exigio a los reclusos algl’m requisito
especial para formar parte delaRed de Or-
questas Penitenciarias?

Para la formacion de las agrupaciones, en

cada recinto, se realizé una convocatoria yse
aceptaron a todos los que acudicron. La tnica
condicion era no tener antecedentes de agresion
a funcionarios dentro del pcnal. Los internos
fueron entrevistados para conocer su tempera-
mento, cardctery morfologl’a, Vi basados en esta
informacion, se decidié qué instrumento se les
asignarfa. La mayorfa jamads habia visto de cerca
un instrumento musical, pero tres meses mds
tarde ya tocaban el Himno Nacional y otras
piczas de cierta complcj idad. El promcdio de
estudio de cada uno de ellos es de cuatro a seis
horas diarias, pueden estudiar todo el dia, si asi
lo prefieren; el instrumento es de uso exclusivo
para cada interno; hay clases colectivas ¢ indivi-
duales, talleres, ensayos, y también coros.

Las inscripciones son permanentes. A los
internos se les exige ir limpios a clases, usar un
vocabulario adecuado, respetar a sus compane-
r0S, NO POSCCT armas, cuidar el instrumento que

les hasido asignado.

;Cudles han sido hasta 2010 los beneficios de
este Programa?

EIPAP posce una plantilla de 605 alumnos

y hasta la fecha hemos tenido 2.045 participan-
tes. Le hemos brindado la oportunidad de rein-

sertarse alasociedad asiete personas, quienes
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ya formaron parte del proyecto dela Orquesta
Sinfénica Penitenciaria; ellos continuardn sus
estudios musicales. Todos los alumnos han reci-
bido asistencia odontolégica, yse han colocado
147 protesis, esto con el proposito de que los
alumnos que toquen instrumentos de vientos,

tengan sus dientes completos.

¢En cudntos centros se haimplementado la
Red de Orquestas Sinfonicas Penitenciarias?
Hasta la fecha en cinco: Centro Penitenciario de
la Region Andina, estado Mérida; Centro Peni-
tenciario de Occidente (Santa Ana), en el estado
Tichira; Centro Penitenciario de Carabobo
(Minima de Tocuyito), en ¢l estado Carabobo;
Instituto Nacional de Orientacion Femenina
(INOF), en Los Teques, estado Miranday, en

la Comunidad Penitenciaria de Coro, estado
Falcon. El programa también cuenta con agru-
paciones artisticas y corales en cada cdreel; en
Meérida hay un Ensemble de Vientos; en Tachira,
una estudiantina de instrumentos folcléricos

y tradicionales, al igual que en Tocuyito; en ¢l
INOF tenemos un Ensemble de Cuerdasy un
coro femenino, y en Falcon contamos con un

Ensemble de Vientos.
Vidas transformadas tras las rejas

:Como hasido la experiencia delos reclusos,
por ¢jemplo, en el concierto que realizaron en
el Teatro Teresa Carrefio?

En cada cdrcel donde el programa hasido im-
plementado sc han realizado mulciples presen-
taciones entre recitales, conciertos, exhibiciones
técnicas y conciertos didacticos para la pobla—
cion pcnal ysus familiares, que suman a la fecha
unas 137 presentaciones, aproximadamcnte. Las
Orquestas Sinfénicas Penitenciarias se han pre-
sentado en el Teatro Teresa Carrerio, interpretan-
do en tres oportunidades un repertorio de obras
venezolanas, latinoamericanas y del repertorio
sinfénico universal. Esos conciertos en el Teresa
Carreio se prepararon con una seleccion de 300
musicos de las cinco carceles. La logfstica y tras-
lado de los internos fue muy complcja ya que se
hizo en autobuses y cada interno iba custodiado
por dos guardias nacionales, ademas tenfamos

un autobtis vacio POF cada caravana, motos,

Dudamel compartié con los musicos reclusos en el
Teresa Carrefio

jeeps, ambulancias y un grupo de paramc’dicos.
Pero como muestra de los efectos que ha surtido
nuestro PAP, estdn los siguientes testimonios de
reclusos que pertenecen ala Red de Orquestas

Penitenciarias.

Victor Villasmil

(Flautista, 24 afios de edad, Centro Penitencia-
rio de la Region Andina)

“Tcngo diez meses enla Orqucsta Sinfénica de
este centro, desde que se inicié. Yo sonaba con
este dia del concierto, con estar en el Teatro
Teresa Carreioy tocar (...) La flautame ha
ayudado a dcjar las drogas, he cambiado com-

pletamente”

Henry Davila

(Ex-miembro de la Orquesta Penitenciaria de
Meérida, ingresé ala némina de trabajadores de
FESNOJIV, unavez que obtuvo su libertad)
“Me siento muy orgulloso de ser un ¢jemplo
para los internos del Centro Penitenciario de la
Region Andina, en donde ahora trabajo como

instructor de musica.

Irma Gonzalez

(Contrabajo. Vendedora ambulante que cumplc
una condena de seis afos por robo)

“Antes de esto, mi musica era el regueton. Mi
mayor orguﬂo fue cuando mis cuatro hijos (de

9.10,13y 14 afos de edad) fucron averme tocar




La musica y su efecto sanador llegé al Centro Penitenciario de Yare, gracias al Programa Académico y a la Red de Orquestas Penitenciarias

cn Cl Teresa Carrcﬁo. Cuando mec aplaudieron,

finalmente me senti ttil en esta vida’

Heidy Seijas

(Violinista. Una de las fundadoras de la Orques-
ta Sinfénica Penitenciaria del INOF)

“Llcguc’ aeste centro penitenciario, el dltimo

dfa de junio de 2006, una semana antes del dfa
de mi cumpleanos. Entre las paredes del recinto
penitenciario sentf que mi vida se desvaneca,
con el recuerdo de lalibertad que yano tenfay el
esfuerzo que tendrfa que hacer para adaptarme
acste lugar, chos delos vicios y la tentacion de
tener lo deseado por vias taciles. Estaba muy
dcprimida‘ Durante dos anos conoci las diversas
muestras de maldad, egofsmo y envidia; pero
también de companerismoy amistad; mi per-
manencia ac4 coincidié con los inicios del pro-
yecto Red de Orquestas Sinfénicas Penitencia-
rias. Tenfa 28 afnos de edad, y de la musica sélo
me interesaba la salsa y reguetdn, ademds que era
todo lo que habfa escuchado. Cuando vimos
que llegaron los musicos al auditorio del penal,
le dije a mis companeras, vamos a fastidiarlos.

Se me ocurri6 enrollar papelitos en las palmas
de mis manos para lanzarlos a los musicos,

y luego de que estos tocaron, solo s escucharon
las risas de todas nosotras. La segunda vez que
nos hablaron de este programa en la céreel lo
recibi con burla, la secretaria de la Fundacién

nos Cntngé unos Volantes dOHdC nos seﬁalaban

cosas absurdas para nosotras; nos pedfan que
fuéramos alas clases de musica siempre banadas,
con las unas cortas, después de cepillarnos los
dientes ysin cigarri“os en la mano. Mis compa-
fieras y yo no paramos de refr durante un raro.

El tercer encuentro fue definitivo. Reté a uno de
los profcsorcs de violin a tocar con ese instru-
mento el ritmo de la salsa, porque erami musica
prefcrida; y al escucharlo, no lo podfa creer..., me
inscribf inmediatamente. Nada mas al recibir el
violin en mis manos, comenzaron las burlas y las
humillaciones dentro del pcnal. Adn recuerdo
mi sorpresa cuando vi un montén de notas en

el pentagrama. Todo esto fue muy bello, me
volvi disciplinada, con ganas de superarme, dejé
las groserfas y poco a poco fui cambiando mi
manera de pensar. Estibamos tan ocupadas en
aprcndcr que dcjamos de ser violentas. Recuer-
do incluso que uno delos profcsorcs escogio
una picza para que la aprendicra junto a otra
mujer que yo odiaba a muerte, y la musica logré
que nos hiciéramos amigasy tocaramos juntas.

Fue algo mégico”.

Nota de la Autora: Los nombres

y testimonios de los reclusos que publicamos aqui, fueron
autorizados y proporcionados por el Coordinador
Nacional del Programa Académico Penitenciario y de la

Red de Orquestas Sinfénicas Penitenciarias.

127}



F128

Una luz

José Daniel Coronado
(Invidente. 18 anos de edad. Nucleo

Barquisimeto, Lara)

“En realidad creci como un nino normal. Con-
cientic¢ que era ciego entre los9 y los 10 anos de
edad, porque mis padrcs me hicieron sentir todo
como un nifo normal y tuve una infancia como
todo nifio pequenio. A los 6 afos de edad entr¢
al Sistema y comencé con el violin, luego prob¢
con ¢l piano y finalmente me he quedado conla
trompeta. Aprendi a tocar la musica por el mé-
todo Braille y lucgo de oido yasi me aprcndo las
partituras, de oido. Ahora estoy en (Quinto ano
de bachillerato y cumplo con todos mis deberes
de estudiante pero pucdo ascgurar que el

99,5 % de mi actividad cotidiana se la lleva la
musica. Formo parte del Ensemble de Metales
de Lara y quiero continuar profundizando enla
musica... ya tengo algunas obras pequenas com-
puestas, entre ellas un Ave Marfa, que escucho
Andrea Bocelli... tal vez termine

siendo compositor”.

Luisana Freites
(20 afios de edad. Invidente. Nucleo
Barquisimeto, Lara)

“Soy invidente y estudio el violin. Acabo de
culminar ¢l tercer ano de Armonfay el tercer
ano de Historia de la Musica. Soy de aqui de
Barquisimeto. Para mi es muy importante venir
al Nucleo, porque todos los dias aprcndo cosas
nuevas sobre la musicay sobre la vida. Tengo
muchos amigos, algunos son invidentes también
y otros son normales. Confieso que el violin
e eNcanta, Porque €s un instrumento que
suena bonito. Con ¢ me siento segura. Ya estoy
cursando el quinto ano del instrumento. Soy
integrante de la Orquesta Juvenil de Barquisi-

meto y estoy en la fila de los primeros violines.




Mis partituras lasleo gracias al sistema Braille.
Los profesores son chéveres, te ensefian mucho,
sobre todo la importancia dela disciplina. Tam-
bi¢n formo parte de un coro de nifios especiales.
Laverdad es que soy muy, pero muy feliz, gracias
al Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles

yalaluz que me ha dado la musica’

Manuel Martinez
(12 aftos de edad. Nucleo Guatire, Miranda)

“Ya tengo dos anos y medio que estudio viola

y he podido tocar en la Orquesta Pre-Juvenil
Vicente Emilio Sojo; pero lo mio, lo que amf
me gustarfa hacer, es direccion de orquesta. Yo
conocia Dudamel y quiero dirigir también

YO Una orquesta, pero s¢ que ¢so vaa ser dificil
porque tendrfa que aprcndcr un poco de todos
los instrumentos y leer muchas partituras. Pero
mi papzi me dice que le eche pierna, que si eso s
lo que me gusta que estudie mucho. Y YO trato
de esforzarme con laviola porque me encanta
susonido y siempre me gustd cantary escuchar
musica, por eso insisti con mi mamd para que me

trajera al Nucleo y ya estoy cumpliendo mi suefio”

Janneth Ramirez de Martinez

(Mamd de Manul)

“Vivimos en ¢l barrio Las Casitas, aqui en Guatire

y aunque yo tengo que ocuparme de la casay de Valenti-

na, nuestra scgunda hija de 3 anos de edad, doy todas las

carreras posibles por acompaar a Manucl a sus clases de

musica porquc csto IO ha ayudado mucho ysc¢ ha pucsto

mis disciplinado. Al principio, mi esposo me decfa que
esto de la musica no da real y no le gustaba la idea. Pero
yo le decfa que no se trata de dinero sino de disciplinay,
ademds, los dos somos bachilleres y queremos que nues-
tro hijo salga adelante con buena formacion. Pero ahora,
cuando Manuel le dice a su papd que tiene un concierto,

venimos todos juntos orgullosos”

Marialis Sarabia y Gabriela Rosas
(6y 14anos de edad. Alumnay profesora.
Nucleo Guatire, Miranda)

Dos ninas, dos destinos que se han enlazado
para cultivarse y ayudarse mutuamente. Marialis
Sarabia, la mds pequena —hija de Maria Toro, la
scnora que trabaja enla limpicza delasede del
Nucleo Guatire-, le dice ala mds grandccita,
Gabriela Rosas: “Enséname eso que tu estds
tocando, me encanta como suena. Y Gabriela,
quien ya es integrante de la Orquesta Pre-Juvenil
Francisco de Miranda, se tomé muy en serio la
responsabilidad de ser maestra con sus apenas
14 anos de edad. Hace un afo ella esta recibien-
do entrenamiento sobre téenicas y métodos

de ensenanza en pedagogia musical y dice con
mucha seguridad: “Uno tiene que esforzarse
mas en aprcndcr el instrumento porque ensenar
4 NiNOs pequenos, que no saben nada del violin,
es més dificil y hay que tener mucha paciencia
para saber llegarles con amor y ternura, asi cllos
sc enamoran de lo que estamos haciendo aqui
en el Nucleo. Y ensendndolos a ellos uno tam-

bién aprcndc mas de la musica y sabe que algL’m
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dfa, mientras pasan los anos, cllos van avanzando
como lo estoy haciendo yo y ambas podemos
llegar a ser profesionales de la musica. Yo, al me-
nos, aspiro a llegar a la Sinfénica Simén Bolivar.
Esa eslameta, creo que esla de casi todos los

que estamos en El Sistema’

Natasha Tesorero
(16 afos de edad. Nucleo La Rinconada,

Caracas)

A Natasha el destino le arrancé la presencia fisica
de sumadre cuando exactamente atravesaba los
14 anos de edad. Y ese dolor tuvo un drenaje: la
musica. “Yo eralaadoracion de mimamdy ella
hacfa de todo por verme feliz y ella sabfa que a mi
me encantaba venir al Ntcleo. Por eso, cuando
murio, yo me propuse seguir con mis estudios de
violiny eso me ha ayudado mucho a superarme.
Fue mi bisabucla quien me inscribié aqui,a los

8 anos de edad, y entre toda la familia reunieron
dincro y me compraron el instrumento. Ahora
vivo como mi abucla materna en El Valle y com-
parto mis estudios de bachillerato con la musica,

aspiro a seguir hasta la universidad porque quiero

serarquitecta pero sin duda, me Sigo aferrando

alviolin porque me hace sentir feliz y porque me
permite relacionarme con amigos enla orquesta
Pre-Juvenil La Rinconadaala que pertenezco en

este momento.

Zambra Saavedra
(13 afios de edad. Nicleo Los Chorros,
Miranda)

“Tal vez era muy chiquita cuando escog el
corno. Yo tenfa 10 anos de edad cuando me tocd
escoger un instrumento aqui en el Nucleo Los
Chorros. Pero es que cuando vi un corno me
parccio tan rato, me encantaron sus formas, las
vueltas del metal y todavia mas cuando escuché
su sonido... me parccié grandioso. Y cuando
mis padres me vieron con ese instrumento, me
dijcron que era muy extrano, pero Como soy hija
unica y cllos me han qucrido dar todo lo mejor
ami, pues respetaron mi decision. Lo mismo
dicen mis amigas, se extranan mucho porque en
elliceo donde estudiamos, en el Lino Clemente,
de Petare, se organizan fiestas y meinvitan'y yo
les digo muchas veces que no puedo ir porque
tengo que venir al Nucleo casi todos los dfas,
hasta algunos sabados. Entonces mis amigas di-
cen: ‘cénchale Zambra, tu eres pura mausica, sélo
picnsas en la musica yno haces mas que pensar
enclcorno... Y es verdad, yo estoy encantada
con esto y con mi Orquesta Sinfénica Infantil de

Los Chorros a la qU.C PCI’(CI’ICZCO”‘




Junior Alejandro Chivas Gonzalez
(9 anos de edad. Centro Académico Infantil

de Montalban, Caracas)

“‘Me gusta elviolin porque ticne bonito sonido.
Antes me daba pena tocar en mi colegio, pero
ahorano y desde que entré aqui al Nucleo

me encanta venir todas las tardes porque se
aprenden muchas cosas y tantas que ya estoy en
la Orquesta Mozart. Ademas, yo he escuchado
hablar de Dudamel, ¢l también tocaba violin y
he escuchado hablar del maestro José Antonio
Abreu, el que hizo todo esto. S¢ que ¢l también
comenz6 atocar el violin desde nino y luego se
hizo profesional y tambi¢n tocaba piano pero
es una ldstima que ahora no toque porque serfa

muy chévcrc Cscucharlo para sabcr como tOCél”.

Doris Gonzalez

(Mam4 de Juniory de Jestis Chivas)

“Soy ama de casa, mi esposo es taxista y vivimos en

La Vega. Un buen dfa mi esposo conocié a Beatriz Abreu,
la hermana de José Antonio Abreu, y hablando en ¢l taxi,
mientras ¢] le hacfa una carrerita a la sefiora Beatriz, ellale
contd lo que era El Sistema. Entonces nos animamos

y trajimos primero a Junior Alejandro, quien tenfa S anos
de edad en ese momento, y luego trajimos a Jests, apenas
con dos aitos y medio, usaba paﬁalcs todavfay melo
ubicaron en el propcdéutico y ahora pasda Iniciacion
Musical porque ya tiene €inco anitos. Nosotros estamos
felices porque nos encantarfa que nuestros hijos fueran
musicos profcsionalcs, pero lo que mds nos tranquiliza,

€s ver cOmo nuestros l'lijOS han progrcsado cn tOdO)j
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Victor Manuel Dicuru Guerrero
(12 afos de edad. Nucleo Guatire, Miranda)

“Comencé cuando tenfa nueve anos de edad;
unas primas que tocan en la orquesta le dijeron
apapd que me anotara para estudiar musica. Asf
fue como mi papd me inscribié. Los dos prime-
ros ailos no tenfa instrumento, al tercer ano me
dieron laviola. Laviolame gusta mucho, la que
tengo me la dieron en el Nucleo; yo la trato con
cuidado; a veces me da miedo cuando tengo
que irme solo con la viola desde mi casa hasta

el Ntcleo alas 5:30 pmy me regreso soloalas
7:30 pm; porque mi papd no me pucdc llevar

todos los dfas; ¢| trabaja en un almacén de El

Sistema y mamd estd cuidando a mis hermanitos.

Por eso aprcndf airme solo, no quicro pcrdcr
clases de viola. Los vecinos del barrio se me
qucdan mirando cuando paso con mi viola. En
mi casa cuando Hcgan mis tios y mis tfas'y los
amigos, mi papé me dice que busquc laviola y
toque; y todos se quedan callados viéndome

y yo cierro los ojos y sigo tocando. Vivimos en
casa de miabuela, en el barrio Valle Verde, acd
en Guatire, en un sotano que ella nos dio. Tengo

tres hermanos, uno de 10 afos de edad, que estd
en scgundo grado, yo le toco laviola cuando lo
veo nervioso, mama dice que ¢l tiene problcmas
de lcnguajc. Mi otra hermanita Yusmcly tiene
3anos de edad; ellaes muy pﬂa, aveces quicre
agarrar mi viola para tocar. Mimamd dice que

la va a inscribir en masica este ano; y la mis
pequenita tiene dos anos de edad, yno sabemos
silevaa gustar la masica. Me alcgro mucho
cuando veo alas orquestas tocando; el otro dia
vi por televisién a Gustavo Dudamel, quisiera

conocerlo en persona’

Yusmary Guerrero

(Madre de Victor)

“Victor Manuel tiene todos los dias de la semana bien
ocupados. En la mafana practica en la casa con la viola,
enla tarde vaal colegio y luego viene a la casa, busca su
Violay sevaasu clase de musica en el Nucleo; eso es casi
todos los dias: martes, jueves, viernesy sabado. Mi €sposo
quicre que Victor Manuel tenga un futuro con la musica,
una profcsi(’)n‘ Esto hasidoun gran alivio para nosotros,
porque en el barrio hay muchos nifos que andanenla
calle pcrdidos; por cso lo inscribi en El Sistema, quicro

salvar a mi hijo de todo lo que nos rodea’

Emily Andreina Castillo Matheus
(8 aos de edad. Centro Académico Infantil

de Montalban, Caracas)

“Comencé a estudiar musica alos 5 anos de
edad, aquien el Centro. Yo estaba muy chiquita
y qucrl’a que me dieran el instrumento cnscgui—
da; acd me dieron un propedeutico, hacfamos
muchos juegos; después pas¢ a dos niveles mas
y me dicron el violin. Entonces me hicieron

una audiciony entré ala Orquesta Mozart.

Me gusta estudiar en este Centro. Cuando sea
grandc quicro ser médico y violinista. Vivo sola
con mi mama ymi hermana Zulemi, que tiene
15 anos de edad; ella baila flamenco. Mi papd no
vive con nosotras. He cambiado mucho con la
musica, eso dice mi mama. En el Colegio yano
me damiedo hacer las exposiciones. Lamusica
me ha ensenado a no ponerme nerviosa cuando
hablo en publico. He tocado violin en el colegio.
A veces estoy muy cansada, porque las clases de
musica son todos los dfas, de 2a 6 de la tarde, y
despuésllego ala casacomoalas 8 de lanoche,




y acsa hora mc tCHgO qU.C poncr haccr las tarcas

del colcgio, porque en la mafana me Voy muy
temprano a clase. Cuando sea grande quiero
seguir en la orquesta y viajar mucho.

Emilia Matheus

(Madre de Emiliy Andrefna)

“Me vine de Trujillo, cuando atin era muy joven. Soy di-
vorciada y tengo dos ninas. Trabajo enun prc—csco]ar enEl
Paraiso y paso todos los dfas por la puerta del Conservato-
rio de Misica Simén Bolivar, que queda casial lado de mi
trabajo; me emocionaba cuando vefa a esos muchachos y
muchachas entrary salir con sus instrumentos, a veces me
acercaba timida y trataba de ver hacia dentro y escuchaba
la musica. jQué bello!, pensaba yo, y me acordaba de

mis hijas; jqué lindo si llegasen a tocar asi!. Un dia fuial
cine con las ninas y una amiga y vimos la pelicula Tocar y
Luchar; esa peliculame dio la fuerza que necesitaba para
entrar al Conservatorio Simén Bolivar y preguntar siuna
de mis hijas podia estudiar alli. Ellos me orientaron, me
dijeron que la trajera al Centro Académico de Montal-
bén, que cra para ninos chiquitos y complctamcntc gratis.
Asilo hice, viney preinscribia Emily Andreina, que tenfa
cuatro afios de edad, yal poco tiempo la llamaron. Estoy
feliz porque la musica le ha ensefado a Emily Andreinaa
ser indcpcndicntc, atener mucho criterio, ha modelado su
pcrsonalidad apesar de su corta edad; quicro que Emily

sca indcpcndicntc, queno lC dC micdo haccr las cosas que

clla quicra lograr en la vida’

Wendy Méndez Bricefio
(12 afos de edad. Centro Académico Infantil
de Monralban, Caracas)

“‘Mimaméi me trajo al Centro a estudiar musica
cuando yo tenta seis aios de edad. Yo nunca
habfa visto un instrumento. Pero me alegré
mucho cuando comencé a estudiar aqui'y vi que
todos los nifios tenfan su instrumento, y tocaban
bonito y eran muy alcgrcs; asi que todos los dias
prcguntaba ala profesora cudndo me iban a dar
un instrumento. De lcnguajc musical pasé ala
orquesta de formacién y dcspués me entregaron
el violin; me gusta como suena, me gusta mucho
elviolin. Cuando hay cumplcaﬁos le toco atoda
la familia, la familia estd muy orguﬂosa de mf; me
lo dicen siempre. Mi papé NO Vive con NOSOtros;
¢l estd viviendo en Mérida. Yo vivo con mi mama
y mi hermano en una casita alquilada, enun
barrio de Antimano. Mi hermano tiene 15 anos
de edad, se llama Anthony, ¢l es muy inteligente,
y buen estudiante, también es musico, estd aqui
en el Centro conmigo, éles percusionista. Mi
mamad cs policfa, trabaja enla Policia Mctropoli—
tana, en el drea de prevencion. Ella estd feliz que
estemos estudiando musica, ella trabaja muchas

horas 211 dl’ay Ne preocupa mucho por mi y PO[ mi
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hermanos en su trabajo se entera de cosas muy
tristes que le pasana los ninos; por €so nos puso
aestudiar musica para protegernos de las cosas
malas. Siempre la escucho hablar con mi her-
mano. Mi hermano siempre me cuida, me traca
las clases de musica todos los dfas, y después nos

vamos juntos a la casa’

Maite Briceio

(Mami de Wendy Méndez)

“Yo estaba muy prcocupada por el futuro de mis hijos, no
es tacil ahorita criar a unos ninos, sobretodo cuando pasas
todo el dia trabajando. Le estaba buscando una actividad
que los mantuviera ocupados, micntras yo trabajaba.
Todos los dias, de regreso de mi trabajo, pasaba por la
puerta de este Centro Académico, cuando ibaa mi casa
en Antimano y me [lamaba la atencién la cantidad de
ninos y ninas que entraban y salfan. Un dfa me bajé y pre-
gunté a un representante que estaba afuera esperando a su
nifa; el sefior me dijo que daban clase de musicay que era
completamente gratis. Entonces entré y los preinscribi de
una vez, alos dos meses los llamaron. Ya tienen seis anos
en ¢l Centro, estoy muy orgullosa de mis hijos, y contenta
por haber descubicrto la vocacion musical que tenfan.
Ellos se iniciaron con flauta dulce, ahora ya cada uno tiene

el instrumento que quiere tocar para todalavida’

Eduar Cervantes
(17 aios de edad. Niicleo Los Chorros,

Caracas)

“Llcgué aqui por un programa Cspccial que
habia sobre los ninos de la calle que se llamaba
‘Forjando el futuro, Como yayo tenia quince
anos de edad, no me accptaban aqui, asf que un
profesor que daba clases aca me dijo que podia
entrar a través de este programa especial de los
nifos de la calle; aunque ese no era mi caso, era
la tinica manera. Al principio querfa tocar gui-
tarra, pero acd no habfa guitarra, asi que prob¢
con la tubay me gusté. Eneré¢ al Nucleo como
si fuese un nifio de la calle pero no era. Vivo

en mi casa con mi mamd y mi papd y mis dos
hermanas; Erika tiene 22 anos de edad y estudia
Electrénica en la universidad y Estefanfa tiene
8 anos de edad. La musica es mivida, quicro
que seami profesién; estoy sacando un titulo
en Administracion, porque un titulo importa
mucho en estavida, peroen realidad quicro

ser instrumentista. Dentro de un ano voya
audicionar en la Simén Bolivar y en la Sinfénica
Teresa Carrefio; por eso me estoy preparando

mucho, estudiando la escala, haciendo ¢jercicios




de respiracion, estudiando métodos, partes de la
orquestas, flexibilidad Y €stacatos, entre otras co-
sas mds que estoy estudiando. Mi suefio es entrar
en la Bolivar. Desde los cuatro anos componfa
canciones en juego, lucgo en mi colegio €n sexto
grado quedé seleccionado en una coral, dcspués
de audicionar. A todo el mundo le gustaba
como yo cantaba, pero yo no sabfa donde que-
daban las orquestas de musica. Hasta que conoct
aese profesor y me inscribié como si fuese un
nino de la calle. Unavez que comencé a estudiar
acderatan grande mi alegrl’a que querfa estar
todo el iempo aquf adentro. Se me mezclaba el
horario de las clases de musica con clases en el
licco; en ambos sitios me exigian mucho; pero
trataba de arrcglérmclas para salir bien en las
dos, casi no dormia, haciendo las tareas del liceo
y practicando la tuba. Me gradué de bachiller
elano pasado y ahora estoy comenzando en la
universidad. Mis padrcs estan muy orgullosos

de mi y felices queyo haya podido encontrar un
camino para encauzar toda esa inquictud que

tenia por dentro’

Jefreson Carmona Ferndndez
(14 anos de edad. Nucleo, La Rinconada,

Caracas)

“Tcngo siete anos estudiando masica. Antes
estudiaba en San Agustin, ahora tengo cinco
anos acd en el Nucleo de La Rinconada. Mi papd
muri6 cuando yo tenia siete anos de edad. Yo

no sabfa qué estaba pasando, mi mamd y todala
gente corrid a ver ami papd, que no se moviay
estaba en el suelo al lado mio; ¢l botaba mucha
sangre, mi mamd comenz6 a llorar y algunos
gritaban que mi papd s habia muerto. Ahora

yo toco el trombén que era de mi papd y quicro

tocar musica para recordarlo sicmprc’i

Mary Fernandez

(Madre de Jefreson)

“Jefreson no ha podido superar la muerte de su padre.
Sicte afios atrds, los tres fuimos a Santa Teresa del Tuy, a
un juego de béisbol. A la entrada del estadium, estaban
dos bandas de malandros enfrentadas, estaban armados

y disparaban como locos, todo fue muy répido y yo iba
entrando con mi esposo y mi hijo al juego. Yo me adelanté

un poquito y mi esposo iba atrds mio con Jefreson de la

mano, de pronto senti a mi marido cacr al suclo, botaba

mucha sangre, y el nifo estaba allf paralizado. Fue terrible
para todos, pero en especial para el nino. Tengo que
hacerle unos examenes a Jefreson, pero no he tenido
tiempo de hacérselos porque he tenido mucho trabajo y
vivo sola con ¢l. Hace un afo, en las prucbas psicolégicas
que le hicieron, la psicéloga dijo que no pudo superar el
séptimo grado; que tiene mucha ira contenida adentro,
quedé bloqueado, después de la muerte de su padre. Su
padre tocaba ¢l trombén en un grupo de salsay Jefreson
lo acompaﬁaba. Mi €Sposoy yo decidimos inscribirlo

en el nicleo de San Agustin y el nifio estaba feliz porque
iba con el trombén de su padre ala clase de musica. El
papi lo llevaba todos los dfas. Después de la muerte de su
padre mi hijo se ha refugiado en la musica, quiere tocar
todo el tiempo, por allf ha drenado su dolor. Ya forma
parte del Ensemble del Nucleo. Viene todos los dias, y
pasaacd toda la tarde. Yo no puedo tracrlo. Pero gracias
al convenio que hizo ¢l maestro Abreu con el Metro de
Caracas, hay un metrobus que recoge a los nifos en la
estacién de La Banderay los tracn hasta cl Nucleo y luego
los regresan de nuevo a la estacion La Bandera. Sino fuera
por El Sistema, no sé qué habria pasado con mi hijo. Vivo
en laavenida principal de El Cementerio, en Caracas. Y
todo estd tan peligroso. Quicro hablar con el maestro
Abreu para que le consiga un nuevo crombdn a mi hijo,
el que tiene es muy pequefio para el nivel que Jefreson ha

alcanzado en sus estudios de musica’

Nota de la autora:Todos los testimonios y fotos

de este capitulo fueron autorizados por FESNOJIV.
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Una nueva oportunidad para vivir

Lenner José Acosta Ramirez

Toda mi infancia la vivi en Carapita.
Naci en Caracas, el 19 de febrero

dc 1982, en el hospital Los Maga-
llanes de Catia. Mi familia es de San
Ciristdbal, pero toda la vida he vivido
en Caracas. En realidad, no recuerdo
mucho de mi infancia en Carapita,
porque siempre estabamos del timbo

al tambo.

Luego mi mam se caso 'y se mudé
aLa Candelaria; se cas6 con quien
ahora es ¢l papa de mi hermanito
menor. A mi papd lo conocialos
trece anos de edad. Somos cuatro
hermanos por parte de mi mam4.
Mi mami se llama Marfa de los
Angclcs Ramirezy mi papd, Luis
Herndndez, él esun tipo nulo en mi
vida. Mi padrastro, el €sposo de mi
mamd, o me querfa, tampoco a mi
hermano mayor; su rechazo me hizo
sentir fuera de la casa, por eso me fui.
La mayorfa de nuestros padrastros
nos maltrataron. Tuve varios. Todos

somos hijos de distintos papds.

En La Candelaria iba al colegio.

A lOS OCl’lO anos dC Cdad cstaba cn
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segundo grado en la Unidad Distrital
Marifio; yo siempre me iba solo ala
escuela. En ese entonces comencé a
trabajar vendiendo refrescos, zapatos
yropas, en cl mercado de La Hoyada,
lo hacfa por las tardes. Mi educacion
fue parcja hasta sexto grado. Mi
mama trabajaba todo el dia yno sabfa
queyo vendia ropa ni nada. Sicmprc
mantuve a mi familia alcjada de todos

mis problemas.

Empecé a encaminarme hacia otros
negocios. Eraambicioso. Desde pe-
querio tenfa una meta: ser alguien en
lavida, pero lamentablemente agarré
el camino que no era: las drogas.

A los nueve anos comencé a fumar
cigarrillos yalos doce anos de edad
prob¢ las drogas: primero marihua-
na, después perico y bazuco. A los
doce afios me fui de la casa porque
no querfa hacerle dano a mi mama

ni a mis hermanos. Entrar al mundo
de las drogas te hace agredir todo lo
quete rodea. Me fui a vivir al barrio
El Chimborazo. Me la pasaba por los
barrios cercanos de La Candelaria,
Pinto Salinas y otros. A esa edad
movia mucho dinero, me lo ganaba

robando o “entucando’, es decir,

metido en los negocios delanoche.
Estudias todo el dfa el negocio. Ves
qui¢n se qucda, quién saca el dinero,

todo eso y después das el golpe.

Tenia doce afios y a veces cargaba
hasta quinientos mil bolivares en

el bolsillo. No robaba en la calle,
porque me parecfa muy mediocre.
Siempre pensé en grande. Veia que
los rateritos no ganaban nada. Yo me
habfa ido dela casa por mdsy con cl
fin de levantar a mi familia. Le daba
dinero a mi mam4 y le decia que esta-
ba trabajando y que me estaba yendo
bien. Ibaala casa cuando ellano
estaba. Hablaba con mis hermanos

y les dcjaba el dinero. Nunca pensé
en regresar, porque pensaba que silo

hacia iba a manchar a los demds.

Cuando estaba drogado me sentfa
en otrositio, te despejas de todo lo
que no quieres y empiezas a hacer tu
mundo. En una noche podia llegar
afumarme quince o veinte pitillos.
La primeraarma la agarré¢ alos trece
anos; era una 38. El tltimo hurto
lodienun dcp()sito de artefactos
clectronicos, junto con dos mucha-

Cl’lOS mayorces dC Cdad. Yo sicmprc

andaba armado, pero nunca le quité
la vida a nadie. Como me la pasaba
en los barrios, ya no tenfa miedo. Me
quedé¢ arriba embalando la tltima
caja. Cuando baj¢, llegé la policiay

el carro que nos esperaba ya sc habfa
ido. Sali corriendo, se me pegaron
los policias atrds y me agarraron en

el Paseo Anauco. Me agarraron justo
cuando estaba lanzando la pistolaal
rio Guaire. Me agarraron a golpes
hasta que confesé. Tenia dinero en el
bolsillo ¢ intenté arreglar con el poli-
cfa. Pero no funcion¢; el policfa me
hundié. Me llevaron a Cotiza. Allf
me dieron una punalada en el pecho.
Eslaley del mds duro. A lo mejor no
eres el més fuerte, pero eres duro para
caery eso lo respetan. Allf dije que te-
nfa doce anos, porque con doce afios
me llevaban a un centro de ninos pe-
quenos. Entonces me pasarona Los
Chorros. En realidad iba a cumplir
quincc anos, pero cra pequeno en ta-
mafio. Cuando llegué a Los Chorros
estaba vestido con una franelay short
porque antes del robo estaba jugando
futbolito. Tenta el cabello largo. Vi
puros ninos pequenosy cuando
llegué al comedor empezaron a bajar

los grandes. Me dije: “; Qué pas6




aqui?, me jodi” No tuve problemas
porque puse mi cara de “yo no fui’
Cuando me senté a comer, no tenfa
hambre, a mi alrededor estaban unos
diez ninos que me pcdian la comida.
Me dio tanta cosa, que se las di. Me
hacfan preguntas, pero no les decia
nada porque siecmpre he sido muy
reservado. Decirles que consumia
drogas o robaba me iba a traer
problemas, porque los trabajadores
sociales hacen lo suyo: comunicarle
al Tribunal qué es lo que ha vivido ese
nifio. Si ese nifio ha vivido en drogas
yrobo no puede estar en ese centro.
Me hubiesen trasladado a un centro

que llamaban la “Mini Planta’

En Los Chorros me consiguicron un
curso de ayudante de cocina, pero
como se perdieron unos medicamen-
tos, nos sancionaron a todos, y a mf
me dieron la sancion mayor porque
como cra el lider, me culparon. Eso
me molesté muchisimo. Un dia me
preguntaron que siibaairal curso.
Les dije que sf, me dieron dinero para
el pasaje y me fugué. No volvi mds.
Me fuia casa de un amigo en Parque
Carabobo, ya tenia quince anos, y
|ucg0 me fui al barrio Carapita,
consegui otra pistola, comencé a con-
sumir drogas de nuevo, comencé
acomprarya ‘jibarear” en La
Hoyada, donde estin los buhoneros.
Vendia juguetes, pero como un

camuflaje de las drogas. Un dia hubo

una redada, me agarré la policia

y como estaba solicitado me llevaron

otraveza Los Chorros.

Cuando regresé a Los Chorros no
estaba seguro de que me aceptaran
otravez, porque en ese centro solo
admitian menores de catorce afios.
Y ya tenfa quince anos. Claro, me
ayudé que nunca tuve un reporte
negativo en el libro. chui siendo
lider, pero me la pasaba solo, porque
tenfa mucha desconfianza de todos.
Comencé a ver alos muchachos, sus
Cosas positivas y sus cosas negativas,
todo aquello que ellos no tenfan

y lo queyo, mal que bien, si habia
tenido. Empecé areflexionar y sabia
que me habfa metido en un hueco,
€OmMo para no salir jamds. Entonces
me propuse hacerlo bien. Justo en
ese momento llegé a Los Chorros el
Proyecto de las Orquestas Juveniles.
Yo estaba ladillado, no querfa hacer
nada. Pero la musica siempre me
habia gustado. Nunca pensé que iba
a tocar un instrumento. Me gustaba
la musica instrumental, la venezo-
lana. Una vez vi una orquesta en la
television, me enamoré al ver tantos
instrumentos juntos. Era la Orquesta

Nacional Juvenil que tocaba.

Cuando llegaron los instrumentos,
yo querfa tocar trompeta. Pero se
habfan acabado, porque ya las habfan
asignado. El director, Manuel Mija-
res, un tremendo maestro, cellista,

me dijo que habia un clarinete yyo

no sabfa qué era eso. Cuando lovi,
me encanté. Es un instrumento muy
formal, clegante. El me ensend las
cuatro primeras notas. Yo tocaba
todo cl dfa esas cuatro notas porque
no tenfa profesor. Luego llegé Freddy
Velazco, quien me inicié y me dio
clases, pero pronto se fuc y llegd
Edgar Pronio. El fue quien me meti6
delleno en la musica; me ensend
aleer partituras, el lenguaje musical

y la técnica.

Salialos diecisicte anos de Los
Chorros. Regres¢ al barrio Carapita
con el fin de estudiar bachillerato

y seguir con la musica. Ese fue el
convenio que hice con ]ajucza. Pero
uno se siente cohibido, avcrgonzado,
no miras a nadie ala cara

y tanto encierro te acostumbra a estar
encerrado. No salia de mi casa. El
pasado me perseguia. Un dia llcgc’)
un muchacho al cual yo le habfa dado
unos cachazos. Llegé pidiéndome
dinero para comprar droga, le dije
que no tenfa. A pesar de que no me
estaba portando mal, salf armado

y peleamos. En ese momento senti
que se me habfa caido todo lo que
habfa logrado hasta ese momento.
Entonces bajaron cinco malandros
dela parte de arriba del barrio, con
armas automdticas. Los tipos me
preguntaron qué pasaba, les expliqué
ynome hicieron nada. Dios es
grandc. Desde ese dia comencé
avalorar mivida yno volvi nunca

més al barrio.

Ver tanta miseria a mi alrededor,
observar alos muchachos huelepega
destruidos, me hizo verme en ese
espejo y darme cuenta que eso era
algo que yo no querfa para mi. Por
eso decidi estudiar musica. La musica
me salvo lavida, me ayud(’) adrenar
mucha rabia. Si la masica no hubiese

llegado, asf como llegé Ignacio Fom-

bona, un voluntario que me ayudé
muchisimo a trabajar la madera, y
que me ayudc’) en mi conducta

y en mi reeducacion, no estarfa aqui.
La musica me abrié una puerta.
Comencé a echarle pich6n, empecé
aestudiar ebanisterfa y de resto he

estado tocando, haciendo musica.

Mi clarinete representa todo para
mi. Si tengo mi instrumento y me lo
quieren quitar me pongo muy agre-
sivo. Me lo han intentado robar tres
veces. Este clarinete me lo obscquia—
ron cuando cump]i diccisiete anos.
Es uno de los rcgalos mds grandcs
que me han dado. Sicmprc soné

con tener una bicicleta o muchos
juguetes, pero cuando llcguc’ alacasa
y loviallino PCdf més: fue suficiente.
Me gustaria que me dirigicra Simon
Rattle. Viun ensayo con él yme

parecc un gran maecstro.

Me hubiese gustado nacer en un
ambiente donde alguno de mis
familiares fucra musico, para no vivir
todo lo que vivi. Porque te juro que
no cambio la musica por nada. El
Sistema de Orquestas Infantiles
yJuveniles de Venezuela me dio una
nueva oportunidad para vivir. El
Sistema incluyc gentey el maestro
Abreu es el padre de todo esto. Eso lo
digo de corazén: el padre no es el que

te cngcndra, sino quien te cria.

Nota de la autora: Este testimonio,
producto de una larga entrevista rea-
lizada a Lenner Acosta en 2004, estd
tomado del libro Venezuela sembrada
de orquestasy para la presente edicion
ha sido resumido. Hoy dfa, Acosta es
el director del Ntcleo Los Chorros
(donde anos atris, como ¢l mismo

lo narra aqui, consiguio su camino
de progreso), es responsable

del mantenimiento y cuidado

del Organo de la Sala Simén Bolivar,
y continua sus estudios de clarinete,
instrumento del cual es profesor

en Los Chorros.
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o existe en esta parte del mundo, desde

la scgunda mitad del sig]o XXyhastala
actualidad, un programa de formacion musical
mds impactante, consolidado, avasallante y fu-
turista, como ¢l Sistema Nacional de Orqucstas
Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela. Nuestro pais
ha logrado demostrar, durante treinta y cinco
afos de trabajo continuo, que el mérodo peda—
gogico ideado por Jos¢ Antonio Abreu
¢s capaz de enamorar con arte a miles de nifnos
y provocar un estallido artistico tan evidente,
multiplicadory exitoso como ¢l que exhibe
la Venezuela actual.

No se trata solamente de nombres como el del
joven batuta venezolano Gustavo Dudamel,
oque el integrante mds joven de la Filarménica
de Berlin sea el también compatriota Edicson
Ruiz. Se tratade que la preparacion y cotizacion
de los musicos venezolanos ha alcanzado muy
altos rangos, pasando las prucbas mds exigentes
€N CONCUISOs y escenarios, desde Berlin hasta
Japén, consiguicndo la aceptacion dela complc—

ja industria y el mercado musical internacional.

Un semillero

abonado con rigor

El pianista venezolano David Ascanio, uno de
los fundadores de El Sistema, describe pcrfecta—
mente lo que queremos reafirmar: “Graciasa la
mctodologl’a de ensenanza musical de Abreu,
los musicos venezolanos le perdimos el miedo
alainterpretacion de la musica sinfonica; le per-
dimos ¢l miedo al atril, ala orquesta, a realizar
conciertos todas las semanas. El nos ensend
aabrirle ¢l corazon, primero ala musica y, luego,
al proceso de aprenderla. Por eso nuestros ¢jecu-
tantes ticnen una manera mds profunda de hacer
musica, la hacen desde el corazén y apoyados

en la excelencia técnica colectiva. Sin complcjos,
este método de ensenanza de El Sistema ilumina
¢ iluminard a generaciones tras generaciones

de musicos’
Pentagrama por pentagrama

Rompicndo paradigmas, alcjados ya del tradi-
cional método de los conservatorios, la esencia
pedagogica de El Sistema conjuga una intensiva
prdctica grupal, desde las mas tempranas edades,

conel compromiso de mantener sicmprc viva la




alegria, la diversion y el placer de hacer musica.
Y bien podrfamos resumirlo en la frase: “prime-

ro la pasion y luego el refinamiento’

La trayectoria completa de un nino o nina que
entraa El Sistema comienza entre los tres y cinco
anos de edad, con su ingreso al Programa de
Iniciacion Musical. Durante esta primera ctapa,
que Abreu denomina Fase de acercamiento

y sensibilizacion hacia la miisica, gjecutan juegos
musicales, se les ensenan canciones infantiles

y actividades manuales para estimular el desarrollo
delamotricidad. Progrcsivamcnte, seles gul’a hacia
el desarrollo de la ritmica y polirritmia, yse les

familiariza con instrumentos musicales de juguete.

En una segunda fase, la denominada Fase de induuc-
cion musical, sc les dictan las primeras nociones
tedrico-pricticas como son las formas musicales,
al tiempo que van desarrollando las habilidades
audio—pcrccptivas. Unavez que el nifo o nina
tiene conocimiento de los instrumentos que
conforman la orquesta, se pasaa la Fase de seleccion
del instrumento, enla quese les orienta para Clcgir

uno dC acucrdo consus COHdiCiOI’lCS naturalcs

y gusto,y comienzaa estudiarlo.

Finalmente, el estudiante, queya ha crecido

y tendrd entre seis y ocho afios de edad, pasa
ala Fase de cjfcmidﬂ instrumental a través

de clases colectivas, que se realizan en el seno
de la orquesta o por secciones o ensembles de
instrumentos; se abre entonces al mundo del
acoplamicnto de las partes de una obra musical
sinfénica, seleccionada por sus profcsorcs de
acuerdo al nivel de conocimientos en el que se
encuentren. Comienza la maravillosa aventura
delos ensayos y, por supuesto, lo ms excitante:
los conciertos, durante los que pierden el temor
atocaren pliblico y forman parte dela gratiﬁca—

cién por su dedicacién al estudio.
Atril por atril

Simultineamente a ese plan pcdagégico,

que se aplica en toda la red nacional de

El Sistema, es decir, en todos los nacleos

del territorio venezolano, se desarrolla un pro-
ceso de ascenso en la practica: los estudiantes-
cjecutantes se alistan en las Orquestas Pre-In-
fantiles, en las Orqucstas Infantiles, ¥, mds tarde
pasan a las Orquestas Juveniles. Por dltimo, los

CjCCUIaHtCS mas talcntosos, mcdiantc procesos

Abreu nunca abandona su rutina de maestro: en muchas ocasiones hace un alto en su apretada agenda gerencial

para atender audiciones especiales




de rigurosas audiciones, son seleccionados para
ocupar un atril en la Sinfénica de la Juventud Ve-
nezolana Simén Bolivar, bien en su seccién “A”
oenlasecciéon ‘B’ Allf, por supucsto, alcanzanla
mayor experiencia’y el més alto

nivel profesional.

Cada una de las orquestas, en sus distintas cate-
gorfas, son literalmente, campos de batalla y de
competencia, promueven el esfuerzo pcrsonal
y grupal de los alumnos. Por cjcmplo, los ninos,
ninasy adolescentes que s¢ esmeran'y progresan
tienen la posibilidad de “ganar” premios como
lo son participar en los cursos de perfccciona—
miento, talleres, seminarios, ensayos y conciertos
con docentes nacionales e internacionales muy
importantes, como los instrumentistas de la
Filarménica de Berlin, o con pcrsonalidadcs
mundiales como Plicido Domingo, Claudio
Abbado, Lorin Maazel, Krzysztof Penderecki,
Yo-Yo Ma o Nikolaus Harnoncourt, entre

muchos otros notables visitantes.

Mais de 3.500 profcsorcs, la mayorfa masicos
fundadores de las orquestas juveniles, y formados
integramente en El Sistema durante tres décadas,
son los encargados de “pulir” los nuevos “diaman-
tes que vienen detrds de ellos, como generaciones
de relevoy garantes de la continuidad y progreso

intcrmin}lblé dC csta gran CmPrCSa CLlltU.erl.
Escenarios para alcanzar las metas

Sibien es cierto que cada nucleo del pafs y cada
orquesta son las escuclas en donde cotidiana-
mente se forman los contingentes de nifios,
ninasy adolescentes que estan asimilados

aEl Sistema, el plan pcdagégico de la Fundacién
del Estado paralas Orquestas Juveniles ¢ Infan-
tiles de Venezuela (FESNOJIV), contemplo,
desde 1980, aproximadamcntc, la fundacién de
estructuras pedagogicas ejemplares y modelos
como escenarios para la formacion y perfeccio-

namiento de nuestros musicos.

A medida que haido creciendo la demanda de
los ninos y ninas que ingrcsan a El Sistema ysus
nucleos, los proyectos para la construccién de

nuevos centros dC ensefanza van en aumento.

La gestualidad del maestro expresa su
rigor pedagégico




Harnoncourt y Dudamel en clases magistrales con la SJVSB

Para 2010, las estructuras pcdagégicas

de FESNOJIV, con rango nacional, son:

El Centro Académico Infantil Montalban,

el Conservatorio Simén Bolivar, el Centro de
Accion Social parala Musica, el Centro Aca-
démico de Lutherfay las doce Academias Lati-
noamericanas para los instrumentos de: Violin,
Viola, Violoncello, Flauta, Corno, Contrabajo,
Clarinete, Arpa cldsica, Trompeta, Oboe, Fagot
y Trombén.

El Centro Académico Infantil Montalban
(CAIM) cs una de las plataformas educativas
mds novedosas y de mayor impacto entre las
creadas por FESNOJIV. Ubicado en Caracas,
en el sector Montalban, cuenta con una exitosa
experiencia desde que abrid, en 1998, bajo

la direccion de Susan Siman (violinista

y ex integrante de la Sinfonica Simén Bolivar),
actualmente lo dirige Andrés Gonzélez. Sin
duda alguna, el CAIM es, junto con el Centro
de Accién Social para la Msica, la “vitrina” més
atractiva a través de la cual los més prestigiosos
Maestros y pcrsonalidadcs del mundo musical
internacional se deleitan viendo y escuchando el
semillero de futuros musicos que alli se cultivan.
Es el modelo de institucion que estan copiando

los pafscs que comienzana implantar El Sistema.

Placido Domingo durante una clase magistral-ensayo
con la Juvenil Teresa Carrefio

EI CAIM inicié actividades con ciento veinte
ninos y nifasy hoy dia, al 2010, agrupa, aproxi-
madamente, a més de 1.200 alumnos, quienes
son atendidos por 60 profcsorcs, desde que

son unos bebés con treinta y seis meses de

vida hasta los quince o dieciséis anos de edad,
cuando complctan las ocho ctapas pcdagégicas
y estan prcparados para marcharse a un nivel

de formacion superior, que se les brindaenel
Conservatorio Simén Bolivar, en las Academias
Latinoamericanas y también en el Instituto
Universitario de Educacion Musical ([UDEM),
que fue creado por iniciativa de FESNOJIV

y el cual estd actualmente adscrito a la Universi-

dad Experimental de las Arces (UNEARTE).

Mananas y tardes, Montalban se convierte en el
escenario pcrfecto para descubrir como

se ‘alimenta y crece’, “desde la cuna’ la cantera
de buenos musicos, apoyados también con la
participacién de las madres dentro de las aulas,
yaque muchos de los pequenos Hegzm aun sin

controlar CSHI‘ltCI‘CS y todavia toman Cl bibcr(’)n.

El Conservatorio de Musica Simén Bolivar,
ubicado en el sector El Paraiso, en Caracas,
fue fundado en 1975, bajo una concepcion
distinta a la de los conservatorios tradicionales.
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Actualmente lo dirige el profesor y clarinetista
Valdemar Rodrfgucz. Su mision es apoyar

la formacion académica, al més alto nivel,

de los alumnos y musicos de El Sistema, quienes
buscan obtener el titulo de Musicos chcutantcs,
avalado por el Ministerio del Poder Popular para
la Educacion en Venezuela.

Anualmente, unos mil doscientos estudiantes
provenientes de toda Venezuela, muchos

de ellos instrumentistas, con anos de expe-

riencia en las orquestas, reciben lecciones de
pcrfeccionamicnto de ciento veinte docentes,
cn las materias de Teorfa y Solfeo, Instrumento,
Textura (Contrapunto y Armonia), Historia de
la Msica, Estética, Musica de Camara, Practica
Orquestal y Piano Complcmcnmrio. Las céte-
dras con mayor niimero de estudiantes son las

de Violin, Flauta, Canto y Cuatro.

En las treintay seis aulas que posec esta sede,
ademis de las clases regulares, se realizan semina-
rios y clases magistrales; particularmente los

ﬁncs dC s¢mana, CI conservatorio se Colma dC

alumnos, profcsorcs y gerentes culturales, yaque
también se dictan allf los lineamientos del Plan
de Docencia chional, orientado a consolidar
centros académicos en los nucleos rcgionales

de FESNOJIV. Asimismo, asisten muchos mu-
sicos de los pal’ses latinoamericanos y del Caribe,
quienes viajan a nuestro pzu’s para realizar cursos
de pcrfcccionamicnto y obtener asesorfa técnica

y pcdagogfa musical.

Como es caracteristico en las infraestructuras
de El Sistema, también el Conservatorio Simén
Bolivar da para todo: viernes, sabado y algunos
domingos s¢ convierte en escenario para reci-

talcs, tcmporadas dC conciertos, cc]cbracioncs

musicalcs dC graduacioncs O ascensos, un N
El Sistema acenttia el entrenamiento directo profesor-alumno, tal como lo cumplen rcalizan cn su Sala [vin Adlcr, con capacidad
reconocidos pedagogos como Luis Miguel Gonzalez con la violinista Lila Vivas para ciento cincuenta personas. Y para complc-
tar su mision, es sede de la Orqucsta]uvenil de
Caracas, de la Banda Sinfénica Juvenil Simon

Bolivary de la Simon Bolivar Big Band Jazz.
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Ienacidad artistica y gerencial

aldemar Rodrl’gucz posce una delas ca-

rreras artisticas mas complctas y ascendentes
entre los profcsionalcs formados {ntegramente
en el Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infan-
tiles de Venezuela. Este clarinetista, nacido en
Yaracuy, quien tomd su instrumento apenas
cumplidos los cinco anos de edad, ha transitado
un importante camino de logros, tanto
enel campo musical como en la docencia
y la gerencia cultural, graciasasu talento y tena-

cidad a toda prucba.

Antes de ingresar por concurso ala Orquesta

S % q
Sinfénica Simén Bolivar, en la cual continua,
lucgo de 30 anos, siendo clarinetista principal,
pertenccio ala Orquesta Juvenil de Yaracuy
yala Sinfonica de Valencia, estado Carabobo;
luego, perfecciond sus estudios con el eminente

macstro Luis Rossiy continué forméndose

con otros importantes profésorcs en Europa

y Estados Unidos; sin descanso en su formacion,
actualmente Valdemar cursa la Maestria

de Musica en la Universidad Simén Bolivar,

en Venezuela. Hasido su foguco artistico lo que
ha hecho de ¢l una referencia obligada entre los
clarinetistas del continente: se ha prcscntado en
recitales y como solista en toda América Latina,
Norteamérica y Europa, invitado por las princi-

palcs orquestas sinfénicas y juvcnilcs.

Sin cmbargo, su rendimiento y calidad como
pcdagogo, asi como su actitud rigurosa y
organizada, merecieron la absoluta confianza
del maestro Jos¢ Antonio Abreu quien le asign6
una de las mayores tareas: desde hace més de
diez anos es el director del Conservatorio de
Musica Simén Bolivar, practicamente la estruc-

tura pcdagégica clave de El Sistemay en la cual




Rodriguez ha demostrado su espiritu innovador.
Por si fuera poco, su chiciencia le permitio ganar
nuevos peldanos como profesional y se desempe-
fia como Subdirector Ejecutivo de FESNOJIV.
De estas responsabilidades, as como lade la Acar
demia Latinoamericana de Clarinete, de la cual es

Cl Cl’CQ.dOl”, nos habla €n esta entrevista.

:Cudles han sido los progresos y cambios mas
importantes que ha experimcntado el Con-
servatorio Simon Bolivar durante su gestion?
Desde 1997 venimos introduciendo cambios,
afin de actualizar, permanentemente la institu-
ciony podcr ofrecer la formacion del més alco
rango pedagdgico y artistico a la creciente plan-
tilla de alumnos -que a la fecha de 2010 suman
los 1200 estudiantes-. Uno de los logros ha sido
el podcr otorgar el titulo de Msico chcutantc,
un aval importante a nivel pcdagégico, que per-
mite alos graduados podcr continuar estudios
superiores en universidades o cualquicr otra
estructura educativa superior; desde el punto
de vista curricular, hemos ampliado las materias,
conformando un complctfsimo pensum

de estudios en el que -este es un cambio
también- la practica orqucstal se llevaun 70%,
aproximadamcntc; por otro lado, el Conserva-
torio Sim6n Bolivar se ha erigido como cabeza
y modelo de una red de conservatorios ya
establecidos en Yaracuy, Carabobo, Aragua,
Guidrico y Ciudad Bolivar. Sin cmbargo, me
emocionay complacc el nuevo reto ante el cual
€stamos: ampliar el horizonte musical y artistico
de ese gran contingente de alumnos que tiene
El Sistema y delos que ingresaran en el futuro.
Se trata de los nuevos contenidos: el Programa
de Ensenanza de la Musica Po/‘)u/mf Venezolana,

en todas sus vertientes, incluyendo la de raiz
afro-venezolana; el Programa de Miisica Urbana;
el Programa de Jazz, que yaviene adelantado con
nuestra Sinfénica Simon Bolivar Big Band Jazz
y el Programa de Miisica Latina y Caribena, que
incluye especialmente el género de la salsa.

Esto ya estd andando con la creacion de mds

de 15 ndcleos pi]otos y con la conformacién
deun cuerpo de profcsorcs cspccia]izados en
dichos géneros. La ideaes que estos programas
capteny canalicen el talento de muchos musicos

y estudiantes que tienen mayores vircudes para

Durante el Festival Internacional de Clarinete, jovenes solistas
encuentran sus primeras oportunidades artisticas

esas corrientes musicales, siempre pcrsiguicndo
y logrando el mismo nivel de excelencia de quic-
nes interpretan la musica sinfénica en nuestras

orqucstas.

El clarinete: la pasién
que no abandona

Aunquc elamorno se explica, cuéntenos

de suamor por ensenar.

Esmi pasion, es lo que mds he aprcndido

y desarrollado y ya tengo 30 anos consecutivos
ensenando en todos los niveles, desde la inicia-
cién musical hasta en una maestria; he dado
clases en Canad4, Estados Unidos, en casi todos
los paises de Latinoamérica, en el Conservatorio
Tchaikovsky de Moscty en la Universidad Cul-
tural de Beijing, en Portugal, China y Dinamar-
ca,yen todos los 4mbitos lo disfruto porque he
tenido las mds grandcs satisfacciones de conver-
tir a mis alumnos en clarinetistas profesionalcs
de muy alto nivel. Creo que esa pasic’)n inmensa
por ensenar es parte de lamision que tengo en la

vida: ayudar a la gCI’ltC a SUPCI‘&I‘SC.
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cfine su labor al frente de la Acade-
oamericana de Clarinete y cual ha
amica pedagogica que usted

tado en ella?

orzado por crear una solida escuela
ete y nuestra cdtedra tiene la mayor

dad de alumnos extranjeros provenientes

! entroamérica; ha sido avalada por
sores del Conservatorio de Paris, por
dades de Estados Unidos y por solistas
ionales, afamados directores de or-

y por los maestros de la Filarménica de
, entre otros centros musicales, como una
cjores escuclas de clarinete del mundo.
La Academia Latinoamericana de Clarinete se
conformé de una mancra gradual y progresiva,
comenzé con ocho alumnos venezolanos,
quienes alcanzaron un nivel técnico y musical
admirable. Fue en ese momento cuando mu-
chos clarinetistas venezolanos y extranjeros nos
solicitaron su ingreso a la catedra, encontrindo-
se laacademia en la necesidad de buscar otros
Colcgas clarinetistas que vinieran a impartir
clases, perono bajo la dindmica tradicional, sino
en un sistema de rotacién de profesores y alum-
nos para asi poder acceder alos conocimientos
que cada uno de los profesores puede dar. Hay
maestros que son especialistas en técnica, otros
en melodia, otros en repertorio, de manera que
todos nos alimentamos de las vircudes de cada
uno. Es decir, todos, estudiantes y maestros,
compartimos nuestros saberes y talentos; todos
somos responsables del nivel de perfecciona-
miento y contamos por igual con estudiantes

de doce anos hasta musicos ya solistas de treinta
anos de edad. Esta dindmica nos ha dado variadas
posibilidades: aprendemos a ensenar, hacemos
musica de cdmara, preparamos solistas para con-
ciertos y concursos mundiales y ¢jecutantes de
primera para las orquestas, en sintesis, desarrolla-
mos clarinetistas intcgralcs, capaces de abordar el

instrumento en sus distintas posibilidades.

¢El Festival Internacional de Clarinete

ha sido termémetro para medir la labor

dela Academia?

En gran parte si. El Festival ha evidenciado esos
altos niveles de formacién y ha servido para
apreciar el nivel competitivo de nuestros clari-
netistas y sus asombrosos progresos artisticos.
Hace anos, cuando comenzamos, era imposible
pensar que un muchacho de quince o dieciocho
afos de Cdad, pudiera asumir la intcrpretacién
del Concierro para Clarinete y Orquesta de Aaron
Copland; hoy dfa, lo hacen y con elevados
triunfos musicales. Ya llevamos ocho ediciones
del Festival Internacional de Clarinete (ahora
bienal), el cual se ha convertido en atractivo para
destacados maestros y cjecutantes del instru-
mento y yo he tenido la gran satisfaccion de ver

los frutos de mi trabaj o.

Finalmente, ;c6mo logra compaginar toda
esa pasion artisticay pcdagégica con su res-
ponsabilidad gerencial al frente de la Subdi-
reccion de FESNOJIV?

Deﬁnitivamentc, cuando tienes el enorme ejem—
plo de un Jos¢ Antonio Abreu, quien sale del
médico directo a su oficina, uno no pucdc dcjar
de atender las numerosas responsabilidades que
genera FESNOJIV por una gripe. Desde 1999
ocupo cl cargo de Subdirector Ejecutivo

y puedo decir que es, mas quc una obligacio’n,
un deber y un placer porque he podido desarro-
llar y canalizar mi espfritu dador: es saber que
tienes una posicic’)n yun poder para dar, ayudar
y hacer el bien a mucha gente... por supuesto, he
tenido que aprender mucho y de todo:

deleyes, de politica, de gestiones gubernamen-
tales y administrativas, de negociaciones

y presupuestos, de comunicaciones, de publi—
cidad y relaciones publicas. En el fondo soy un
musico que aprcndié a sacrificar muchas otras
cosas, pero a sacrificar con placer por Venczucla

Y pOr nuestros ninos yjévcncs.
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Jos¢ Antonio Abreu no se le escap6 ningin
detalle cuando creé el Sistema Nacional de
Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de Venezuela,
No sélo penso en lared de agrupaciones orques-
tales y de musica de cdmara, en el acelerado
y dindmico método de enseanza, en los altisi-
mos niveles de excelencia y calidad artistica yen
el prestigio internacional de sus discfpulos; sino
que, ademds, ha logrado blindara FESNOJIV
con estructuras que apoyan todas las necesi-
dades de los musicos venezolanos, como por
¢j cmplo, la segura dotacion y mantenimiento

constante dC sus instrumentos musicales.

Asinacié el Centro Académico de Lutherfa
(CAL), con orienracién técnico-artesanal.
Fundado en 1982, con el propésito de for-

mar profesionales en el drea de fabricacion,
mantenimiento y reparacion de instrumentos
musicales sinfonicos y populares; actualmente
estd dirigido por Jos¢ Henry Parra, quien cuenta

Instrumentos
COn COrazon

con elapoyo de Richard Arellano, coordinador
del drea de instrumentos de cuerdas pulsadas,
Nelson Nobre, coordinador del area de instru-
mentos de arco y de una numerosa plantilla de

maecstros artesanos y dC aprcndiccs.

Uno de los obj etivos més relevantes del CAL
es el de reparar y mantener en buen estado

los diversos instrumentos empleados por las
orquestas juveniles ¢ infantiles de todo el pais,

y asi como ha crecido el nimero de ninos, nifias
y adolescentes que ingresan a El Sistema as
crece la demanda de este servicio. Es por ello
que existen 20 subsedes del CAL en todo

el territorio venezolano.

Parra, tambi¢n profesor del Taller de Lutherfa

1, habla con orgullo de sulabor: “Tengo mas de
veinte anos trabajando para FESNOJIV y uno
de mis suenios es que podamos satisfacer y llenar

Cl mcrcado nacional COoN NUEStros instrumen-




tos, hechos a mano, cortados y armados con
todo corazén. Para nosotros en el CAL, lo mds
signiﬁcativo es que cadaviolin, cada viola, cada
cuatro fabricado aqui termine en las manos de
un estudiante de El Sistema y que ellos se sientan
orgullosos de tenerlos y tocarlos’ acota.

Richard Arellano, concertista de guitarra y lu-
thier inscructor en el Taller de Guitarra, también
cuenta sobre su labor: “Ser luthier y guitarrista,
al mismo tiempo, me ha vinculado mucho con
clalma y la esencia de los instrumentos. Esto

me ha permitido resolver muchos detalles en el
momento de la elaboracion, porque conozco de
sonoridades, afinaciéon y sobre los distintos tipos
de timbres que tiene la guitarra, por Cjcmplo.
Por eso buscamos que nuestros aprendices tam-

blén conozcan dC musica y 13. amen): COl’lClLly@.

Roémulo Alaluna Calderdn tiene setentay nueve
anos de edad, es de origen peruano y se vino a
Venezuela hace mas de 30 anos. Su especialidad
son los arcos y las cuerdas, especialmente sus
violines son altamente solicitados. Seiala que
para ser un buen luthier se necesita vocacion'y
conocimiento musical. Lo primero que debe
aprender el estudiante en el CAL esa conocer los
diferentes tipos de maderas, eso determina la cali-
dad del instrumento; de alli, una vez comenzado
cl corte de las maderas, todo fluye con pasion y,
por tltimo se le otorga el sello de un color tnico

dC bar niz’: agrcgé Cl maecstro.

Lainfluencia del CAL se ha extendido mds

alla de nuestras fronteras. A través del Taller
Itinerante de Lutherfa, del Programa de Accion
Social por laMusica de la Corporacion Andina
de Fomento, El Sistema ha colaborado con la

formacién de luthiers en Bolivia, Colombia,

Chile, Ecuador y Pert.

Los artesanos se dedican con paciencia y amor a la fabricacién de instrumentos que luego seran
usados por los muchachos de El Sistema
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tra de las plataformas para buscar la

excelenciay la especializacion musical son
las Academias Latinoamericanas, verdaderas
escuelas para virtuosos ¢ intérpretes de gran
talla. FESNOJIV ha encomendado esta respon-
sabilidad a destacados maestros, quicnes han
tenido una carrera artistica muy importante en
Sus instrumentos, y poscen el aval indispcnsablc

para sabcr pulir talentos.

José¢ Francisco del Castillo (violin), William

Molina (violoncello), Félix Petit (contrabajo),
Valdemar Rodriguez (clarinete), Ulises Aragon
(corno), Victor Rojas y Jos¢ Garcfa (flauta),
Francisco “Pacho” Flores y Gaudi Sanchez
(trompeta), Omar Ascanio (fagot), Andrés Eloy
Medina (oboc), Annette Ledn (arpa cldsica),
Marfa Beatriz Cérdenas (viola) y Miguel
Sénchez (trombon) son los encargados de las

Academias Latinoamericanas.

Uno delos cjcmplos mas notables del beneficio
que han brindado las Academias Latinoameri-
canas, ha sido la cantera de magn{ﬁcos violinistas
que bajo la tutorfa del maestro José Francisco
del Castillo tiene el movimiento musical vene-
zolano. Entre los mas reconocidos ¢jecutantes a
nivel internacional “moldeados” por del Castillo
estan: Ulyses Ascanio, Osane Ibaniez, Alejandro
Ramirez, Jesus Hernandez, Claudio Gonzélez,
Carlos Riazuclo, Zaralina Nunez, Joén Vizquez,

excelencia
Cono norte

Paul Herrera, Ramén Roman, Jesus Alfonzo, Is-
mael Vizquez, Ana Beatriz Manzanillo, Tarcisio
Barreto, Carlos Villamizar, Antonio Mayorca,

Claudia Villasmil, Joel Nieves, Jos¢ Saglimbeni,

Jos¢ Scolaro, Edgar Aponte, Octavio Rico, Eddy

Marcano, Scrgio Celis, Dietrich Paredes, y entre
otros reconocidos, Alexis Cardenas, Alcjan—
dro Carrefio, actual concertino de la Sinfénica

Simén Bolivar, e inclusive, Gustavo Dudamel.

El' maestro del Castillo, quien sin duda es uno de
los profesores veteranos mds queridos y respe-
tados de FESNOJIVy fundador de la primera
Academia Latinoamericana, la de Violin, co-
menta que durante mds de 30 afios, ha tenido la
oportunidad de mejorar cada dfa més sus meto-
dologfas de ensenanza, logrando, con el tiempo,
una mayor decantacién en los resultados: “Creo
que con las generaciones de alumnos actuales
se han logrado avances a menor plazo, acelera-
damente, porque sorpresivamente los jovences
de corta edad, desde bebes, ya tocan con un alto
grado de excelencia. Esto se debe, por supuesto,
aque hemos creado un sistema de ensefianza
con el que se racionaliza, se analiza cada faceta
delos diferentes aspectos técnicos y musicales,
creandole al alumno un espiritu de autocritica y
disciplina; existe, en lineas gcncralcs, una unidad
en los criterios de ensenanza, ya que todos los
profesores provienen de una misma raiz. He allf

el éxito de la escuela violinistica venezolana™




Elinstrumentista y maestro William Molina,
quicn fue uno de los primeros integrantes de
la Orquesta Sinfénica Juvenil Simén Bolivar,
con estudios en el Conservatorio Superior de
Musica de Paris (beca que gano por concurso
sobre ciento ochenta violoncellistas de todo el
mundo), fundé la Academia Latinoamericana
de Violoncello, a través de la cual ha pcrfeccio—
nado ¢l talento criollo de ¢jecutantes como
Miguel Rojas, Juan Carlos Rosales, Francis
Visquez, Juan Pablo Méndez, Horacio Contre-

rasy Cecilia Palma, entre muchos otros.

Con satisfaccién, Molina refiere que muchos

de sus compaieros de fila en la SJVSB se han
convertido en sus alumnos: “Ademds, tenemos
estudiantes de otros paises como Ecuador, Ar-
gentina, Uruguay, Paraguay y Meéxico. Es decir,
cambiamos la historia musical: antes tenfamos
que estudiar musica en el exterior... Yo tuve que
irme a Francia... ahora muchos franceses estudian
en Venezuela. Hemos creado una mctodologfa
interactiva, con la ayuda los teletalleres que pro-
duce el Centro Audiovisual Inocente Carreno.
Creo que todos los profcsores hemos tratado de
(‘tropicalizar” los conocimientos adquiridos en
Europa. En sintesis, buscamos el desarrollo indi-
vidual y colectivo de los musicos, peroaun estilo

muy nuestro, apasionado y llCHO dC cncrgl’a’f

El profesor Félix Petit es el fundador de la Acade-
mia Latinoamericana de Contrabajo, confiesa
que ¢l es producto de El Sistema y del método de
ensenanza musical creado por Abreu. A Petitle
corresponde el reconocimiento de ser el maestro
de Edicson Ruiz y de ¢l habla con mucha alcgrl’a:
“Tcngo mis de veinte afos como contrabajista
dela Orquesta Sinfénica Municipal de Caracas,
y ademis tengo la felicidad de recoger los frutos
de mi trabajo con la posicion que con tanto
estuerzo se gand Edicson Ruiz en la Filarmonica
de Berlin, asi como otros de mis alumnos, Joan
Gonzdlez, quien es el contrabajista principal de
la Orquesta Sinfénica de Palma de Mayorca, y
Gabriel Ledn, también mi pupilo, quicn estd en

las filas de la Orquesta Sinfénica de Bilbao’

Paracl profesor Petit no hay secretos a la hora
de descubrir y guiar a tantos talentos musica-
les. “Los muchachos formados en El Sistema
tienen una actitud Cspccial, siempre conservan
la frescura, la fuerza y la vitalidad. No hay
formula mégica para Hcgar lcjos: aqui hay que
estudiar, insistir en el estudio y mantenerse vivos
y activos. La maravilla estd en el mérodo de
aprendizaje del instrumento, innovador en un
cien por ciento, pues rompid los pardémetros del
conservatorio tradicional y ortodoxo, ¥, ademds,
tenemos el hallazgo de aprcndcr el instrumento,

tocando y haciendo musica’

El profesor Félix Petit con su
alumno Edicson Ruiz

El forjador de los mejores violinistas que ha tenido el pais en los tltimos 30 afos: el querido profesor José Francisco del Castillo, director de la Academia

Latinoamericana de Violin, de FESNOJIV
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Un conservatorio mundial

no de los valores claves transmitidos a los
musicos de El Sistema es el de la busqueda
dela excelencia en cualquicr actividad en la que
se dcscmpcﬁcn. En este sentido, FESNOJIV
ha desarrollado una plataforma de perfecciona-
miento técnico, musical, artistico

y gercncial de grandcs dimensiones.

Graciasala organizacién de seminarios, clases
magistralcs, cursos intensivos, cdtedras latinoa-
mericanas y la promocion para acceder a becas
y a concursos internacionales, los musicos de las
orquestas sinfonicas juveniles ¢ infantiles han
podido acelerar sus procesos de perfecciona-
miento, retroalimentarse permanentemente,
mantenerse informados acerca del acontecer
musical mundial y tener contactos con los

gl’éll’ldCS macstros y pcrsonalidadcs.

También gracias a convenios internacionales,
Venezuela se ha convertido en una importante
plaza de Cspccializacién musical, sobre todo

cn Cl contexto latinoamcriczmo. EStC PI‘OCCSO

de doble via

transita la doble via, ya que asi como nuestros
maestros ofrecen sus conocimientos a un buen
numero de musicos de México, Colombia, Bra-
sil, Uruguay, Ecuador, Pert, Chile, Argentina,
Paraguay y otros paises, también reconocidos
instrumentistas y profesores invitados de Fran-
cia, Bélgica, Estados Unidos de Norteamérica,
Alemania, Austria, Inglaterra ¢ Italia, se instalan
en Venezuelay realizan tandas pedagogicas

de alto nivel.

Cada ao se realizan cerca de treinta seminarios,
unos de cardcter interno para alumnos de los
nucleos del interior del pais, y otros, a nivel na-
cional, dirigidos alos alumnos mas destacados
deEl Sistemay abiertos también a estudiantes
eXtranjeros. Los profcsorcs de mayor trayectoria
de El Sistema, entre ellos, Félix Petit (contraba-
jo), William Molina'y César Noguera (violon-
cello), Ulyses Ascanio, Sergio Celis, Ramon
Rominy Alexis Cardenas (violin), Fernando
Ruiz, Javier Aragony Jairo Herndndez (meta-

les), Victor Rojas y Jos¢ Garefa (flauta), Andrés




Eloy Medina (oboe), Omar Ascanio (fagot),
Valdemar Rodriguez y Edgar Pronio (clarinete),
Edgar Saume (percusion) y Frank Di Polo

y Santiago Garmendia (viola) son los encarga-
dos de dictar dichos seminarios.

De Alemania con pasién

Desde ¢l 2001, FESNOJIV dio un salto muy
altoenlo que respectaa laasesorfa y pcrfccciona—
miento de [a Cjccucién de diversos instrumentos.
Gracias al patronazgo académico establecido
entre El Sistemayy la Filarménica de Berlin,

se han organizado, cada afo, seminarios de altisi-
mo nivel, dictados por los instrumentistas

de dicha orquesta, y dedicados a filas y secciones
de instrumentos de cuerdas y vientos, metales

y maderas.

Estos seminarios han sido una revelacion para
todos los participantes: por un lado, aflora la
sorpresay admiracién de los profcsorcs extran-
jeros invitados, al descubrir la cantera de buenos
musicos que hay en Venezuela, el magnfﬁco
nivel de preparacién que tieneny la rapidez con
la que captan los nuevos conocimientos.

Por otra parte, estd la satistaccion de los maestros
venezolanos, quienes durante los seminarios
constatan que sus alumnos estan a la alcura

de cualquicr gran Cj ecutante del mundo.

Thomas Clamor, primera trompeta de la
Filarménica de Berlin y quien dirigc regular—
mente al Ensemble de Metales de Venezuela,
describe con emocion larelacion que ha

CStabICCidO POI' mas dC OChO anos consecutivos

La profesora y primera violinista de la Filarmoénica de Berlin, Felicitas Hofmeister, se ha dedicado
a compartir sus secretos con los musicos de nuestras orquestas venezolanas

con los muchachos de las Orqucstas Juveniles:
“Sigo viniendo a Venezuela porque definitiva-
mente estoy enamorado de este programay de
cste pais. Hacer musica parami cs podcr lograr
la armonia cspiritual y ese sueio se cumplc aqui.
He encontrado en este pais un nuevo aire para
mi carrera profesional y, desde la cabeza hasta cl
dltimo de los ninos que pertenecen a El Sistema

»

me tienen amarrado a Venezuela'

Por su parte, ¢l percusionista y profesor vene-
zolano Edgar Saume, hace un balance de la
experiencia vivida durante estos seminarios con
los instrumentistas alemanes: “Evidentemente
los profcsorcs alemanes han encontrado aquf

una mina de oro; estan imprcsionados por el

ISST



talento de nuestros j dvenes percusionistas, la El director del Conservatorio de Viena, Ranko
preparacion que poseen, la variedad de corrien- Markovic, Cxplicé que el acuerdo consiste en la
tesy de géneros que abordan, la rapidcz conla cooperaciony clintercambio técnico, pcdag(’)-

que aprcndcn. De manera que esto nos confirma  gico, artistico y programdtico entre El Sistema
que los musicos venezolanos se pueden plantar y el conservatorio vienés. Abreuanuncio la

en cualquier parte del mundo porque tienen celebracion de un Festival Musical Bienal entre
con qué hacerlo y saben cé6mo hacerlo; porotro  Austriay Venezuela, Y efectivamente, gracias a
lado, nos habla de que el método y lacalidadde  este acuerdo, se ha materializado el intercambio

la ensefianza ha sido efectiva. Hemos transitado e solistas y maestros.

el camino correcto.

Diédlogo musical con Asia

Ademds de despertar inusuales emociones en
el publico, la gira de la Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar por el continente
asidtico, entre noviembre y diciembre de 2008,
dcspcrté una relacion importantisima que

comenzard a dar sus ﬁ’UIOS cn lOS préximos anos.

Enlaciudad de Bcijing se logré un acuerdo de
integracio’n tccnolégica en el drea de la fabrica-

cion de instrumentos, mediante una empresa

» " . , o . mixta binacional, a fin de elevar el trabajo de
La Fundacién Albéniz, presidida por Paloma O’shea, permitira la implementacién . ) )
del Programa Magister Musicae en Venezuela produccion de FESNOJIV a escala industrial.
Asimismo, se traz6 un plan pedagdgico, que per-
mitir4 el intercambio de maestros en dos niveles:
Pacto con la tradicidn vienesa docentes para nifios y jovenes, y preparadores
para macstros. Y, finalmente, se decidié fundar

“Este es un dia histérico paralamusicayla cultu-  la orquesta binacional, cuyo debut serd en Expo

ra en Venezuela. El Conservatorio de Viena ha Shangai 2010.

sido siempre una referencia musical para nuestro

pais y este convenio de cooperacion artistico En Corea se logré un intercambio con los mds

y educativo que hemos alcanzado, sintetiza importantes conscrvatorios de musica de esa na-

magnificamente uno de los momentos mas cion en el campo infantil y juvenil, con el apoyo
importantes en la historia del director musical Sung Kwak, mientras que
de 30 anos de logros el maestro Takeshi Kobayashi dictard cursos en
de El Sistemade Orques-  Venezuelaa una nueva generacion de musicos
tas Juveniles e Infantiles que ensenen a ninos.
de Venezuela’ Asiinicié
sudiscurso José¢ Antonio  Luego, en Japon, donde nuestra Sinfénica
Abreu, en noviembrede  Juvenil Simén Bolivar ya es muy conocida
2006, durante la firma del por las dos giras que ha realizado en esa isla, se
Convenio de Coopera- concretaron valiosos acuerdos, entre ellos la
cién con el Conservatorio  realizacion de una agcnda artistica de agrupacio-
de Msica de Viena, nes venezolanas en teatros de Asia, entre ellas el
ubicado muy cercade la Ensemble de Metales de Venezuela, el Quinteto
emblematica casa donde de Vientos de Venezuela, el Cuarteto Milenio, el

transcurrio gran parte dela - Cuarteto Simén Bolivary el Ensemble Atalaya.

El director musical Sung Kwak saluda
al maestro Abreu en ocasién de las presentaciones vida de Mozar.
de la SJVSB en Corea

FI%




Después de los seminarios,
comienzan las descargas con los
musicos participantes







faterto

ara exporiar.
PR DI

No tenemos una meta individual, sicmpre es colectiva.
Soy una creacion de El Sistema,
yen el futuro yo estaré siemire alli

trabajando para las nucvas gencr nes.

(s
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GUSTAVO DUDAMEL
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Dudamel

«

igo siendo el nifo que comenzo jugando

con lamusica. Y no quicro pcrdcr ese nino.
Es verdad que con el tiempo llega la madurez,
que para mi signiﬁca humildad’ Esa frase que
suelta una y otra vez quien hoy se encuentraen el
Olimpo de la musica cldsica mundial, es la mejor
clave para descifrar, y ala vez narrar, lo que hasido
la trayectoria artistica del venezolano Gustavo
Adolfo Dudamel Ramirez (26 de enero de 1981,
Barquisimero, estado Lara), el modelo y la ban-
dera que méds ondea en el Sistema de Orquestas

Juveniles e Infanciles de Venezuela.

Ciertamente, aunque su vida esta felizmente
unida al exitoso programa social y musical vene-
zolano, Dudamel escribe su propia partitura con
un rasgo muy pcrsonal ¢ intimo. Porque quien
ahora sube al podio de los mds encumbrados
escenarios y se ubica frente alas mds prestigiosas

orquestas sinfénicas, siguc llevando consigo ese

nino; hijo tnico, queen la soledad de su habita-
cion organizaba Sus munecos cho en semicir-
culos, tal cual la colocacion de una orquesta,
ylos ponfa a escuchar musica. Esa manifesta-
cién, alos cuatro anos de edad, la recuerda su
abuelay habitual compariera de giras, Engracia
de Dudamel. “Gustavo amé la musica desde
pequenito. Un dialo llevé a un concierto donde
tocaba su papd, mi hijo Oscar... yo crefa que
scibaa qucdar dormido pero estuvo atento
durante todo el programay al final me dijo:
‘Abuela, me gusta mucho esa musica. Tanto
tue el interés quea los cinco anos de edad lo
pusimos a estudiar en El Sistema, en el Nucleo

de Barquisimcto”,

A esaedad, sus brazos eran muy cortos atn
para tocar trombén, el instrumento que vefa
todos los dfas en su casa... pero qué embeleso

demostraba cuando su padre, rombonista pro-




fesional del géncro de lamasica latina y salsa, ysu
madre, Solange Ramirez, cantante, colmaban el
ambiente familiar de musica con mucho sabor,
muy distinta ala que comenzaba a fascinarle: la
que lefa en las partituras copiadas en ¢l pizarron
del Conservatorio Jacinto Lara, de su ciudad
natal, donde adn trabaja su primer profcsor, Luis
Giménez, quien rememora los inicios

de Gustavo.

“El Hegé al nticleo como tantos nifos vienen
ahora a El Sistema, pero Cnseguida se vieron los
signos del gran talento que tieney aprcndié todo
tacilmente desde el comienzo y pudo avanzar
répidamcnte, yaa los 10 afos de edad, en 1991,

le dimos su primer violin y sus primeras clases
delinstrumento que luego continud en Caracas
con el profesor Jos¢ Francisco del Castillo. Hoy
dia, cuando veo a Gustavo dirigir, siento que no
me equivoqué: desde el principio se vefa que
Gustavo se convertirfa en un musico intcgral, con
un estilo muy renovado y fresco en su manera de
dirigir ¥, sobre todo, como siempre lo demostro:

con mucha pc‘rsonalidad): dice Giménez.
Con la partitura en la cabeza

Eladolescente Dudamel avanzé répidamente

y contd con el apoyo incondicional de su
familia. En la Orquesta Infantil de Lara Gustavo
fue seleccionado como concertino, con apenas
12 anos de edad, posicion que conservé en la
Orquesta Juvenil Amadeus. Sin embargo, otro
cra su camino. Una tarde, cuando ¢l profesor
Giménez llego retrasado al ensayo progra-
mado, descubrio que los pequerios musicos

de la Amadeus ya habfan comenzado a tocar.
“Fue algo grande, era como ver a un director
regular’ rememora el maestro, quien enseguida
lo nombré como su asistente al frente de dicha
agrupacion. Con su instinto musical excepcio-
nal, el novaro adolescente comenzé sus estudios
de direccién orquestal con el profesor Rodolfo
Saglimbcni. Pero le esperaba la rigurosidad yla
vision definitiva de Jos¢ Antonio Abreu, quicn
personalmente asume la tutorfa de los talentos

de todos los nicleos orunstales del pafs.

En 1998 Abreu vio a Dudamel dirigir frente

ala Orquesta Infantil de Lara, en Barquisimeto.
Finalizado el concierto, el maestro conversé
con los abuelos de Gustavo y les dijo: “Tcngo
que llevarlo a Caracas parasus estudios de
pcrfeccionamicnto’j Dudamel contaba yacon
17 anos de edad, se mudd ala capital venezolana
ysc residencioé en Parquc Central, muy cerca
del Complcjo Culeural Teresa Carreno, donde
estd ubicada la sala Jos¢ Félix Ribas, sede de
€Nsayos y programacion artistica tanto dela
Orquesta Nacional Juvenil como de la SJVSB.
En ese perimetro de la ciudad se desenvolvieron
las intensas semanas y anos de formacion de
Dudamel, incluso, alli mismo se encontraban

las oficinas del maestro Abreu, quicn para ¢sos
anos era el Ministro de Cultura y sacaba tiempo
para atender el desarrollo de sus pupilos. Y, en
ese convivir entre artistas, Dudamel conocié allf
aquien se convertirfa mds tarde en su esposa: la
bailarina Eloisa Maturén, destacada integrante
del Ballet Teresa Carreno.

Ser un acuariano auténtico, sobre todo por sus
virtudes creativas, no le dispersaron de su meta.
Centrado, con los pies bien puestos sobre la
tierra, Dudamel combatfa con la montana de ac-
tividades pedagogicas que, de pronto, crecio. Ni
un dfa dcsaprovcché las ensenanzas de Abreu,
eracl tiempo de absorberlo todo, de escucharlo
todo, de adquirir las mayores habilidades posi-
bles, si no, ;cémo enfrencarfa el filoso campo de
baralla que cs el mundo europeo delamusica.
“Jos¢ Antonio me ensefd, nada menos, que
aestudiar las partiturasy como grabarlas en mi
interior, casi de memoria -recuerda Dudamel-,
porque para él hay dos tipos de maestros: los que
tienen la partitura en la cabeza y los que tienen
la cabeza en la partitura’

Los dias de Dudamel se convirtieron en una
especie de huracdn permanente. A toda veloci-
dad, Abreu empujo a Gustavo hacia sus propios
retos... mds y mds piezas del repertorio sinfénico
por estudiar, ensayo tras ensayo. Llcgé la oportu-
nidad dela primera giraa Tralia y el maestro
lediola rcsponsabilidad de dirigir ala Orquesta
Nacional Infantil, durante la cual interpretarfa

la Primera SZWfbﬂM de Mahler. Abreulo prepard

El dia de su Primera Comunién

con sus padres, Oscar Dudamel

y

Solange Ramirez. En su preescolar.
Con su disfraz de torero. Con su

esposa Eloisa Maturén

lélw



Engracia de Dudamel, su abuela

y compafiera de viaje, y Daniel
Vielma, su amigo de la infancia y
colaborador. Con su maestro Abreu

y Alejandro Carrefio, compafiero
y concertino de la SJVSB (en el
centro). Durante un picnic en Los
Angeles, con Eloisa, el cineasta,
Alberto Arvelo y el compositor
Nascuy Linares
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personalmente para esta primera prueba interna-
cionaly el éxito no se hizo esperar: Dudamel

fue un impacto total entre los italianos. Fuc en
ese momento, 1999, cuando conocié al director
Giuseppe Sinopoli, a quien considera como su

primer mentor cxtranj cro.

Entre 1999-2003 Gustavo tuvo un sorprcndcntc
foguco artistico que muchos grandes directores
de orquesta, atin ya maduros, quisicran haberlo
vivido. Su escuela como conductor fueron los
grzmdcs escenarios de Alemania, Argcntina,
Brasil, Chile, Uruguay, [talia, Francia y Estados
Unidos, paises en los que vivio sus primeros
¢xitos junto a las orquestas Sinfonica Juvenil de
Venezuelay la Nacional Infantil de Vencezucla.
Durante estos afos conocié a quicnes han sido
sus mds fervientes y consccuentes apoyos inter-

nacionales: Claudio Abbado y Simon Ractle.
Principe en el reino de las orquestas

Sencillo, incluso cuando las fans se le acercan
para pcdirlc autégrafos, de agradablc estampa

y conuna juvcntud y frescura envidiables, asi es y
asi se mantiene Gustavo Dudamel. Ese carisma
y sutemperamento eléctrico, plcno de vitalidad
y energfa, fueron sus mcjores careas de presen-
tacion en el Concurso para Jévenes Directores
Gustav Mahler, en 2004, en la ciudad de Bam-
bcrg, Alemania, donde se impuso ante quince
destacados concursantes de trece naciones,
gracias a su acertada'y emotiva conduccion de
las piczas de Mahler, Schubert y del venezolano
Aldemaro Romero (Firga con pajarillo), interpre-
tadas por la Orquesta Sinfonica de Bamberg,
“No entendi cuando me anunciaron como
ganador, porque lo dijcron en aleman. Entonces,
de repente, la gente me empezo a abrazar y,en
ese momento, me pregunté: ; Serd que gané?’
recuerda Gustavo dcspués de varios anos de esa
experiencia que le abrié las puertas de todas las
orquestas del mundo. Lavoz se regd répidamcn—
te: en Bambcrg nacié el nuevo principe dela

direccion orqucstal.

E12005 fue un afio definitivo, el comienzo de
un gran viaje artistico, ¢l cual no dejo de tener
sus inesperadas jugarretas que, por fortuna,

favorecieron a Gustavo. Por ¢jemplo, el maestro
Frans Brﬂggcn enfermé y la organizacic’m del
Festival Internacional Beethoven penso en
Dudamel para sustituirle al frence de la Orques-
ta Filarmonica de Londres y fue tan espectacular
sudesempeiio que, finalmente, el venezolano
acab¢ ajustandose ¢l Anillo de Beethoven que
le senalaba como el mejor director de la Quinta
Sinfonia del compositor alemdn. Durante el
verano de ese mismo ano, el venezolano se
“‘enamord’ de la Sinfénica de Gotcmburgo

(y sus musicos de ¢l) y, un afno mds tarde, fue
nombrado director principal de esta orquesta
de Suecia, a partir del 2007. Pero laluz de ese
ano no scapagod alli, Dudamel debuté con ocho
orquestas mds: con la Filarménica de Berlin, en
el Royal Festival Hall de Londres; con la Filar-
ménica de Isracl, en Tel-Aviv; con la Orquesta
de la Academia Santa Cecilia de Roma; con la
Camerata de Salzburgo; con la Filarmonica de
Gran Bretanay la Filarmonica Real de Estocol-
mo; con la Filarménica de Radio Franciay con
la Filarménica de Los Angclcs, orquestas que re-
novaron sus invitaciones para los anos siguientes.
Ademis, Dudamel redoblé su rendimiento para
dirigir ala SJVSB en Argentina, Chile, Uruguay
y Alemania. ;El broche de oro para cerrar ese
ano?: contrato exclusivo de grabacién con la

Deutsche Grammophon por diez afos.

Lo que sigue yaes historia fresca en la memoria
de sus seguidoresy, por supuesto, en las de sus
mis férreos observadores: los criticos musi-
cales quienes tratan de descifrar ¢l fenémeno
Dudamel. Entre 2006y 2009 se sumaron a su
trayectoria mds de quince nuevas orquestas:
Debuté con la Sinfénica de Birmingham, con la
Filarmonica Real de Liverpool (Inglaterra), con
la Estatal Sajona de Dresde y con la Orquesta
Gurzenich en Colonia (Alemania), con la Filar-
monica Della Scala de Mildny con la Opera de
Estatal de Berlin Condujo LElixir DAmore, de
Donizetti. Pero el gran contrato que provocarfa
un poco de “asentamiento” en medio de lavo-
ragine de COMPromisos, por fin Hcgé en 2007:
fue nombrado nuevo Director Musical de la
Filarmonica de Los Angclcs, €oN un contrato
de cinco anos, ¢l cual se inicio en la temporada

2009-2010. Durante estos anos, Dudamel fue




recibido como un “rey” en los Estados Unidos
de Norteamérica; condujo nada menos que
cuatro orquestas estadounidenses: Sinfonica
de Boston, Sinfénica de Chicago, Sinfénica
de San Francisco, Filarménica de Nueva York
y Filarménica de Los Angclcs, y también llevéd
asu SJVSB al Carnegie Hall compartiendo

C] escenario con Ratt]c.

Una actuacion muy cspcrada tue el debut de
Dudamel con la Filarménica de Berlin, que

se produjo de la manera mais feliz en 2008:

ante mas de 20.000 personas que colmaron

el prestigioso escenario del Waldbuhne de la
capital alemana. Ese mismo ano fue lanzado al
mercado su tercer CD titulado Fiesta, con piczas
latinoamericanas. Entre 2008 y 2009, Dudamel
se presentd en mds de quince paises, incluyendo
Asia,y suagenda estd repleta de contratos hasta
el2016.Y no podcmos olvidar un aconteci-
miento sin prcccdcntcs en la historia musical de
Venezuela: nuestro joven directory su SJVSB
derrotaron ese dicho popular que reza “nadie
es profcta en su tierra, al acaparar la atencion

de més de 20.000 personas en el estadio Luis

Aparicio de Maracaibo, estado Zulia.

Precisamente en Maracaibo, Gustavo Dudamel
confesd ante un pL’lblico de doctores y pro-
fesores Summa cum Laude de la Universidad
del Zulia, que le homenajed concediéndole

¢l Doctorado Honoris Causa: “Yo no soy el
nino prodigio, niun gcnio y mucho menos el
salvador de la musica clasica. Estoy apenas en el
comienzoy debo trabajar mucho para supcrar
con éxito todas las ctapas de mi carrera’, con lo
cual el venezolano dcja claro, una vez mds, que el
pcligroso doble filo de la fama no logra “cortar-
107 si hubiese alguna dudadesu compromiso
con El Sistema que lo form¢é, Dudamel rematé
con esta frase: “Estoy consciente de quién soy

y de quic’n quiero scguir siendo’ churo, anadi-
mos NOSOLros: quicre scguir siendo el rostro mas
csplcndoroso de una Venezuela que con musica,
venga del mar Caribe, de las encumbradas
montanas de Los Andes, de la selva amazoénica o
delllano retador de Florentino y El Diablo; ser
el nuevo paradigma deun pais de hombres

y mujcrcs luminosos y bCI“ldCCidOS.

De toga y birrete, el dia que recibi6 el Doctorado Honoris Causa de la
Universidad del Zulia, con las autoridades de dicha casa de estudios

Reconocimientos in crescendo

Finalista en la edicion inaugural de la Competencia de Direccion
Orquestal Maazel/Vilar. (EEUU., 2004).

Ganador de la edicion inaugural de la Competencia de Direccion
Orquestal Gustav Mahler, realizada en Bamberg (Alemania, 2004).
Ganador de la primera edicién del Anillo de Beethoven, premio creado
por la Sociedad de Amigos del Festival Internacional Beethoven
de Bonn. (Alemania, 2005).

Premio de la Latinidad, otorgado por la Unién Latina. Dudamel fue
postulado por 37 miembros de estados latinoamericanos y africanos.
(Francia, 2007).

Premio Echo, como “Artista Novel del Ao’ (Alemania, 2007).
Orden Francisco de Miranda, otorgada por la Republica Bolivariana
de Venezuela (Venezuela, 2007).

Nominado al Grammy Latino por el CD grabado y comercializado
por la Deustche Gramophon (EE.UU. 2008).
Mejor Artista Joven del Afio, otorgado porla Real Sociedad
Filarmonica de Londres. (Inglaterra, 2008).

Doctorado Honoris Causa de La Universidad Centro Occidental
“Lisandro Alvarado’ Barquisimeto, estado Lara. (Dudamel es el Doctor
Honoris Causa més joven de toda la historia de dicha universidad.
Venezuela, 2008).

Lider Mundial, elegido por el Foro Econémico Mundial entre 230
jovenes destacados de todo el mundo. (Suiza, 2009).

Figura en lalista de las 100 personalidades mis influyentes del mundo,
de la revista norteamericana Zimes. (EEUU., 2009).

Premio “Classical Brit” al mejor artista masculino del afio.

(Inglaterra, 2009).

Caballero de las Artes y las Letras. (Francia, 2009).

Premio Saeculum. (Alemania 2009).

Es premiado en el “Royal Albert Hall” londinense por su CD “Fiesta”
(Inglaterra, 2009).

Doctor Honoris Causa de la Universidad del Zulia. (Venezuela, 2010).
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esde la scgunda mitad del siglo XX, porlas

décadas delos 70%s, 80 y 905, eran suficien-
tes los dedos de las dos manos para contar los
nombresy apellidos de las batutas que, como
leiv motiv, ocupaban los espacios dela critica
Cspccializada en musica clasica. Las prestigio-
sas revistas (Le Monde de la Musique, Classical
Review, Gmm()[)/mm, Beckmesser, Filomiisica, Classic
Voice, Classical Music, etc) y los mds importantes
diarios de las capitalcs culturales del mundo, re-
producian, afio tras o, los nombres de Herbert
Von Karajan, Claudio Abbado, Carlos Kleiber,
Sergiu Celibidache, Daniel Barenboim, Simon
Rartle, Zubin Mchta, Lorin Maazel, Riccardo
Muti, Aldo Ceccato, Leonard Bernstein
y Bruno Whalter... hasta all.

Sin embargo -;quién se atreve a dudarlo?-, los
g20-¢q

criticos derrochaban sus favoritismos por unos
y lanzaban sus 1atigazos contra otros, en cspccial,
por Cjcmplo, hacia el polémico y sicmprc
desafiante Von Karajan, tan reconocido por su

) %
gcnialidad €omo por sus dcsplantcs y excentri-
cidades. Y como se dice en el argot pcriodl’stico,
los criticos hacen brillar las estrellas pero tam-

P
bién las apagan. Es decir, a pesar de esa prolifica
pag % p

ctapa creativa, no habfa un solo personaje, entre
los mencionados anteriormente, que lograra cl

consenso absoluto entre 13. critica Cspccializada‘

ESC coro dC criticas aﬁnadas, cnun CVidCHtC

tono dC alabanzas, tenia su ticmpo Yy sumo-

mento: estaba reservado para nuestro Gustavo
Dudamel, un venezolano desconocido, sencillo,
un suramericano que aparccié caside lanada,
con su contagioso cspl’ritu cariberio, plcno de
libertad y autenticidad, sin un “aparente fogueo’
artistico, despertando encanto en el Concurso
para Jovenes Directores en Bamberg, arrasando
frente a los favoritos rivales japoneses, inglcscs,
italianos, alemanes y franceses; irrumpié como
un sorpresivo huracan provocando un torbelli-
node pasionesy un frenesi medidtico del que
no se salvaron los temidos criticos y cronistas de
las péginas de arte y cultura de los diarios mds

inﬂuycntes dCl mundo.

He aqui una breve muestra de lo que decimos,
en el crisol de la carrera inicial de un Gustavo
Dudamel quien, como ¢l mismo lo expresacn
todas sus declaraciones a los periodistas, tiene
ante si el desafio de “mantener el éxito alcanza-
do’.. Talento y vircudes le sobran, solamente es

cuestiéon de anos.
Presencia, magiay alegria

“Este prodigio no tiene solamente el aire de una
persona talentosa. Tiene el aire de conocer su
métier COmo un fogueado veterano -ya cuenta
con diez anos de carrera- y tiene también algo
indefinible e inncgablc: presencia. Gustavo tiene
pﬂimc}]a peronoes cxagcracién... Uno tiene

aqui todas las indicaciones de un director que ya




no estd en la fase temprana de su llamado
y legado artistico’
(Le Monde, Paris, noviembre 2003).

“Una nueva estrella ha nacido y su nombre

es Gustavo Dudamel (..) Habfa transcurrido
mucho tiempo desde la dltima vez que me
descubrieraa m{ mismo tan profundamente
conmovido poryante cualquicr musico, y esto
eslo que me ha sucedido con este joven. El
brindé una hipnotizantc lecturadela LS'z'ﬂfom’ﬂ
N°S de Mahler. Todo estuvo allf: una electrizan-
te tension musical, una energfa avasallante y una
maestria téenica de primer orden. Con un len-
guajc musical que nos hace pensar de inmediato
enel lcgcndario Leonard Bernstein... Dudamel
logra que los musicos toquen como demonios.
(Omer Shomrony, 7he Jerusalem Post, marzo
2005).

“Quien ha escuchado o visto al joven Gustavo
Dudamel dirigicndo la Sinfonia N’ S de Mahler,
seguro ha sentido que el mundo de la direccién
orquestal ha ganado una gran luminaria. Este
joven posee una tonclada de talento, carisma,
entusiasmo 'y amor por la masica. Tal capacidad
no es solamente algo que se haaprendido, es

un regalo de Dios que se ha desarrollado con el
tiempo. La Orquesta Filarménica de Israel toco
como si fuera una gran antorcha encendida (...
Los musicos se mostraban entusiastas y parecian
hipnotizados frente al joven director, quien
moldeaba con cada frase el significado de todos
los sonidos”

(Ora Binur, Maariv Newspaper, marzo, 2005).

“En su debut en los Estados Unidos (...) un direc-

tor de 24 anos, de Venezuela, con cabello rizado,
largas patlllas y cara de beb¢, logro algo quees
cadavez mis prccioso y dificilenel Hollywood
Bowl. Obtuvo la total ¢ inmediata atencion de
un pdblico normalmente rclajado Yy €N ICposo...

y 121 mantuvo. E[’l IOS compascs dC aPCI'tUI"J dC

La Noche de los Mayas de Revueltas, el grupo que

estaba sentado a mi lado, sencillamente apart6
una gigantesca bolsa de Cheetos recién abierta,
olviddndola hasta el final. Ya capturado dentro
deesta interpretacion el publico aplaudié v

ovacioné. Eso no sélo es extrano aqui, sino que

es una verdadera maravilla en los programas
Martesy Jueves Cldsicos de la Filarménica de los
Angelcs enel Bowl”

(Los Angeles Times, scptiembre, 2005).

“Dudamel dirigi6 en el Hollywood Bowl como
director invitado de la Filarménica de los Angc—
les, un programa de musica rusa y hL’mgara (.. El
€s, COMO €Stoy scguro que cadauno de los pre-
sentes en el auditorio observé inmediatamente,
un fenémeno. No hay que tomar lecciones de
aprcciacic’)n musical para reconocer esta clase de
carisma, que tiene sus propias lcyes (...) Como
Carlos Kleiber, Dudamel no parece conducir la
orquesta. Elesla orqucsta”.

(Los Angeles Times, encro, 2007).

“Gustavo Dudamel es la batuta mds brillante de
El Sistema’
(El Pais de Espana, agosto, 2007).

“Dudamel dirigié laarrolladora Sz’nfbméz NS

de Mahler. Desde las fanfarrias de trompetas
iniciales, las cuales formé con arduo trabajo
durante los ensayos, uno sabfa que un verdadero
espectdculo se avecinaba. La enorme erupcion
orquestal luego de la marcha fincbre, temible
pero excelentemente interpretada y balanceada,
aun hace ecos en mi mente... Donde quiera que
Dudamel aparezca, el viajey todo valdra la pcna’?
(Financial Times, mayo, 2007).

Su gestualidad y coreografia emanan una poderosa energia con la que llega a todos los ptiblicos
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“Vcrdadcra ClaSCZ Cl dcslumbrante dircctor

suramericano.. lo que yo experimenté fue
sensacional. Sunombre es Gustavo Dudamel..
él produjo suficiente cncrgl’a para iluminar
Birmingham... un joven con talento ilimitado,
profundamente enamorado y con el mundo a
sus pics.

(The Times, Londres, 2007).

“.Cuando los conciertos de una orquesta juvcnil
extranjera, con un director jovencisimo, estdn
vendidos en todas partes medio ano antes, sig-
nifica que s acerca un gran evento.. Un nuevo y
luminoso nombre se cierne sobre el horizonte:
Gustavo Dudamel. La orquesta se llama Sinféni-
cade la Juvenrud Venezolana Simén Bolivar...

y la orquesta portaa su director sobre alas de
:ingclcs admirablemente musicales’..

(Peter Bilsing, Der Neue Merker, Alemania,
agosto 2007).

“..Elmundo de la musica clasica lo menciona
como una clase de salvador -snecesitamos
uno?- como si una bomba estuvieraa punto de
explotar. Y uno no puede dejar de preocuparse
un poco porque esto recaiga sobre este joven
diminuto, de mirada inocente y cabellos alboro-
tados; pero una vez que camina haciael podio
todo parece estar bien. Dudamel es un director
conuninmensoy eléctrico talento. Su juventud
muestra su madurez y un estilo desenfadado y
¢lhace que ambas funcionen perfectamente.
Esun placcr mirar a Dudamel. La energfa que
imprime ala musica es evidente, y trabaja de
pics a cabeza, inclusive con su cabello. Pero, por

lo menos en sus movimientos, ¢l es mds Carlos

Kleiber que Leonard Bernstein. Aquif hay me¢-
todo, un estilo de baturta incisiva que disecciona
la musica, descubriendo detalles y matices mds
que simplcmcnte animarlos.

(Timothy Mangan, The Orange County
Register,1os Angelcs, noviembre, 2007).

“Desde hace rato las grandes orquestas del
mundo se disputan al muchacho venezolano
de cabello rizado, de 27 anos de edad. Su debut
con los Berliner Philharmoniker en el Wal-
dbithne, ante 20.000 espectadores, equivale a
ser ordenado Caballero. El programa espaiol-
latinoamericano, que es una presentacion de la
patria de Dudamel, hechizoé al pdblico...’t
(Berliner Morgenpost, Alemania, junio, 2008).

“El clima solt6 una que otra gota delluvia (..)
Pero cuando el director Gustavo Dudamel
aparecié en el escenario, hasta el cielo se incling.
Elvenezolano de 27 anos de edad es una de las
jovenes estrellas del mundo de la musica clésica.
Esel vdstago mds famoso de un programa
tinico en su estilo, de fomento de la musica de
su patria. Siempre de nuevo, de gira alrededor
del mundo con la Sinfonica Simén Bolivar que
dirige desde 1999, bajo tormentas de aplausos.
Ahora, su debut con la Berliner Philharmoniker,
lo convierte, definitivamente, en un miembro
dela liga de los directores més codiciados

del mundo. Los berlineses no se la pusicron
dificil, porque las piczas Cspaﬁolas y latinas han
acompaﬁado aDudamel desde su infancia (...)
El joven dirigic’) con ademin fresco, marcado, se
lanzaba al aire yno ha desaprovechado ninguin

efecto: la musica brillo, fulguré, resond y retum-




bé. Los Philharmoniker reaccionaron de subito,

nada de acartonamiento prusiano alavista. Un

verdadero jﬁbilo de aplausos, gritos y silbidos...”
(@

(Thomas Vilzthum, Alemania, junio, 2008).

“Este venezolano de 28 anos puede serla
primera estrella que despunte en la direccion
de orquesta del siglo XXI (...) En la dictadura
delos clichés, la musica clasica esta rodeada.
Para quien piensa que es un mundo pcrdido
en manos de iniciados, pcdantcs y clitistas, la
sonrisa de Gustavo Dudamel suponc toda una
ventana abierta. A aquellos que creen que las
sopranos tienen que ser gordas; los pianistas,
unos romdnticos, y los directores de orquestas,
seres irascibles, circunspectos'y déspotas sinun

épicc de sentido del humor, la pcrsonalidad de

Dudamelles dcjarl’a sin habla. No tiene humos
raros. Es capaz de levantar al publico y ponerles a
bailar el Mambo. Lleva en la sangre esa porcion
marchosa y picante que su padrc, Oscar, ha
sabido transmitirle dcspués de haber sido trom-
bonista en varias orquestas latinas en Venezuela.
Asi que Gustavo cree sobre todo que la musica
es alcgria, emocion y otra cosa: apostolado

para cambiar el mundo. Pero, ademads, cuenta
con suficiente caricter como para dominar una
increible ola de sonido y energfa de 200 musicos
menores de 25 afios en un auditorio,

(Jests Ruiz Mantilla, Diario £/ Mundo,

Espana, 2009).
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La ‘dudamelmania”

on la sonrisa en la boca, la cara enmarcada en
su ensortijada cabelleray con el brazo ex-

tendido sosteniendo su batura, los carteles con el
retrato del nuevo conductor de la Filarménica de
Los Angclcs se multiplican en todas las parcdcs
yvallas publicitarias de la ciudad norteamericana;
asimismo, ese rostro abierto y rozagante de
Gustavo Dudamel, recorre calles y avenidas en
las calcomantas que decoran los autobuses, enga-
lanalas marquesinas de diversos teatros del mun-
do, y recibe a los visitantes en todos los nicleos
del Sistema de Orquestas Infantiles y Juveniles en
toda Venezuela. Y, ;qué otro nombre tiene esa
aficion?: simplemente, es la “‘dudamelmania’

Ha sido en la ciudad de Los Angelcs, donde la
“‘dudamelmania” ha tenido el mayor impacto:
“Dudamel, vibrante’, “Dudamel, pasion™; “Gus-
tavo, energfa’ son algunas de las frases impresas
enlos afiches que festejan su figura como si

sc tratara de un artista de Hollywood o de un

cantante dC ['OCk.

Y como todo idolo, en Los Angclcs Dudamel

ya tiene sus apodos: IO llaman “Gustavo Cl gran—

de’ “Gustavissimo, “The Dude” 0 “GD’. Pero en
buena parte este fenémeno lo ha producido

la propia organizacién de la Filarménica de Los
Angclcs, que como se dice en lcnguaj ¢ colo-
quial, “boté la casa por laventana” en octubre de
2009y promociond con esmero eldebutde su

jovcn y undécimo director musical.

El 3 de octubre de 2009, como antesalaa la
gala oficial del recibimiento, mds de dieciocho
mil personas disfrutaron durante cinco horas
enel Hollywood Bowl, de un multitudinario
concierto titulado “iBienvenido Gustavo!” Esa
noche memorable en su vida artistica, Dudamel
hizo su primera aparicion en compania de
unos 100 ninos de la orquesta joven del centro
YOLA, creada bajo la misma filosofia de El
Sistema, yjunto a ellos interpret6 Elhimno ala
ﬂ/fgm’ﬂ, del tltimo movimiento de la Novena

Sinfonia de Beethoven,
Alfombra magenta en Hollywood

La ga]a del debut de Dudamel, el 8 de octubre
de 2007, en la sede de la Filarménica, en el Walc




Disney Concert Hall, no podia tener menos bri-
llo que las grandes noches de los Premios Oscar
de cine. Y asi fue: un desfile de mecenas

y filintropos y estrellas de todas las artes,
deshilaron por una alfombra magenta para luego
disfrutar del concierto, que se extendio hasta la

medianoche.

Acompanaron a Dudamel esa noche los artistas
Tom Hanksy Rita Wilson, Don Johnson, Dana
Delany, Courtney B. Vance y Angela Bassett, ¢l
arquitecto Frank Gehry, el director de orquestas
John Williams, el director cincmatogrziﬁco
Gary Marshall y algunas leyendas del celuloide
como Anne Jeffries, Anne Rutherford, el musi-
coy productor Quincy Jones y Sidney Poitier,
quicnes se acercaron a Dudamel para felicitarle
y presentarse ante ¢l joven venezolano quien
difas antes recibié una misiva de bienvenida del

presidcntc Barak Obama y suesposa Michelle.

Sin Cmbargo, la “dudamelmania” va mucho més
alldy alcanzaal mundo de los Negocios artisticos.
Es el caso del revuclo que causé, a finales de abril
de 2010, la decision de Dudamel de cambiar a su
representante y dejar atrds a la compania Askonas
Holt, que llevaba sus contrataciones, aproxima-
damente, desde 2004. Laagencia Van Walsum,
tambi¢n con sede en Londres, luch6 por llevarse
aDudamel y dcjar asurival, Askonas Holt, sin el
cliente mis promctcdor de sulista, que incluyc a
musicos de la talla de Claudio Abbado, Daniel Ba-
renboim, John Eliot Gardincry Bernard Haitink,

¢enere otros.

Carismay popularidad

No cabe duda que Dudamel ya es una perso-
nalidad que se perfila como blanco seguro del
mercadeo y la pubhcidad en todo el mundo.
Casi pisando los treinta anos de edad, tiene
virtudes que le pueden llevar, al menos en

los préximos quince anos, por el camino de
popularidady la fama que las grandes marcas no

dcsaprovccharén.

Su estampa fisica, inclusive, da para mucho. El
halo de Clcgancia, estatus, prestigio en ascen-

SO que posce, le ascguran a marcas como la
Rolex, una plcna identificacién con sus lujosos
relojcs. De hecho, un mes dcspués de que
debutara como director de la Filarménica de
Los Angclcs, Dudamel se convirtié en la nueva
imagcn de dichas joyas, al igual quc otros artistas

famosos.

Con un impecable smoking, su cabellera pulida y
pegada haciaatrds y, por supuesto, un Rolex muy
costoso en sumuneca, la fotograffa dela publici—
dad hace aparccera Dudamel como un pcrfccto
modelo. Para el lanzamiento de la nueva imagen,
durante un concierto dirigido por la batuta
venezolana, la casa rclojcra no obscquié, lamenta-

blcmcntc, un rcloj PCI‘O siuna hcrmosa pulscra.

Pero la“dudamelmania” no para alli. La popular
cadena de perros calientes y hamburguesas
Pink’s, ha bautizado una de sus recetas de “hot
dog” con el nombre de Gustavo Dudamel,

y aunque los ingredientes no son completamen-
te venezolanos, la gente los pide y consume con
mucho placer, mientras Los Angclcs Lakers

le han disefado una camiseta con su nombre.
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esde multiples escenarios del mundo
emerge lalustrosa voz de un joven; cleva
su aliento como si cerrara el aire encima de las
almas que se aglutinan aescuchar y disfrucar el
ritmo de su corazén; y lanza al vuelo su e’mgel

que tocaa mds y mds audiencias.

Pero su otra voz es mds pcrsona] y secreta:
hemos intentado armar una ruta de navcgacic’)n
con fragmcntos de a]gunos de los testimonios
de Gustavo Dudamel para viajar de su mano

y conocerlo bajo elsol, sinel paisaje delos
teatros y la parafcrnalia que lo acompana habi-
tualmente como director de orquesta. Como
enlos suefios no hay distancias, Valga entonces
este acercamiento a Dudamel, alo que ha dicho,
comoy dénde lo ha dicho, entonces lo aprecia-
remos dirigiéndose a st mismo en ésta, su otra

partitura que es la vida.

;Pensaste alguna vez que obtendrias un cargo
como el de director musical de la Filarmonica
de Los Angelcs?

Es gracioso porque para mi dirigir ha sido
natural desde el principio. Me enamor¢ de este

Entrevistas

senor parado frente a una orquesta, indicindole
alos musicos cémo tocar... Comencé a dirigir
porque el director estaba retrasado y después de
eso todo ha sido natural, todo esto, la compe-
tencia de Mahler.. Tenfa 17 afos cuando dirigi
la Sinfénica Simén Bolivar y comencé a dirigir
alos 12 anos de edad. Fue una gran sorpresa,

un sucfio no sélo para mf, Gustavo Dudamel ¢l
individuo, sino también para el proyecto vene-
zolano. Dirigir la Filarménica de Los Angelcs es

un hOHO[', una emocion muy grandc

:Cémo reaccionaste cuando te enteraste?
Pensé¢ jDios mio!La Filarmonica de Los
Angclcs! Una de las orquestas mds importan-
tes de Estados Unidos por la que han pasado
famosos directores como Carlo Maria Giulini,
Zubin Mehra... Que llamen a un venezolano
de 26 anos es algo hermoso. Fue tan hermoso
porque apenas habfa tocado dos veces en Los
Angclcs, la primera en ¢ 2005, y nuevamente
en enero de 2008 (para el Hollywood Bowl).
Normalmente cuando llaman a un musico a ser
director musical existe una larga relacién, afios
de trabajo conjunto... Recuerdo la primeravez,
la primera nota que tocamos juntos, fue una

buena conexion.




é%é planes ticnes para la Filarmoénica?

Creo que lo més importante s divertirse

y disfrutar. Cuando uno ama lo que hace puede
hacer cosas muy especiales, magicas, y creo que
serd una ¢poca maravillosa. Tenemos muchas
ideas... Una muy importante es el programa social
que queremos comenzar con la Orquesta Juvenil
deLos Angclcs, por cjcmplo, que viene del Siste-
ma de Venezucla. Esto ¢s algo emocionante para

mi, exportar lo que tenemos en mi pafs‘

:Algunaidea para darle cierto sabor latino

o venezolano ala musica que estards
dirigiendo ?

Por supuesto. En todos mis Beethoven, Mahler,
Mozart, Brahms, hay un poco de alma venezola-
nay latina. Creo que ese es el secreto: mantener
tuidentidad, tu alma. Para mf es muy impor-
tante mostrarle al publico y ala orquestalo que
tenemos. Claro que nuestro programa incluird
compositores latinos, es normal; pero lo impor-
tante es como hacemos la masica, disfrutarla,
divertirnos, crear momentos mégicos en cada

concierto qU.C Ofl’CCCanS.

¢ Qué extranas de Venezucla?

{Todo! Extrafio el calordela gente, la eferves-
cencia del venezolano, el no podcr parar. iVene-
zuela siempre estd en movimiento! Mi pal’s esun
pais lleno de futuro, es un pais optimista

y eso es algo que llevo a todas partes.

Después de todos estos éxitos, ;qué suenos
te quedan?

Yo querta ser musico, querfa ser director, querta
trabajar con las mds grandes orquestas. Ahora
estoy aquif y mi sucio es mantencr esto, seguir

hacicndo lO quc mas amo.

:Tienes metas especificas?

Tcngo mctas para cada dia. Es divertido porque
mi agcnda estallena hasta el 2014 6 2015. Pero
uno vive el dfa y piensa en lo que quiere hacer
al dia siguiente. Es algo queva evolucionando

y evolucionando.

Agencia AP 2009.

II

La critica mundial clogia su manera de dirigir
:qué cree lo diferencia de otros directores?

No sé. Trabajo muy duro, y no soy un director
) y Y Y
bravo. No soy como la concepcién de director
Y p
que hay, que ¢s una persona gruiona iNo! Yo

soy una PCI‘SOI’I& amablc, abierta a las idCZlS.

:Qué signiﬁca para usted ser un artista
completo?

Ser un artista completo es una definicién
relativa, porque he visto maestros con los que he
estudiado, que yatienen 70 y 80 anos y siguen es-
tudiando las partituras como si fuese la primera
vez. Son personas que estdn en ¢l ocaso de sus vi-
das y siguen estudiando. Creo que la musicano
llcga aun limite. Siuno piensa en ser un artista

complcto, uno sicmprc vaacstar superéndosc.

Diario Panorama. Maracaibo, 2005.
(Realizada por B. Guarisma/ M. Contreras)

Natural y sencillo en sus respuestas ante los medios
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III

Rattle ha dicho que es usted el director mas
preparado de todos los que ha conocido en su
vida. Esas cosas impresionan.

Por SUpUESLO, PCro €SO lo dice porque es muy
gENeroso, y Nos queremos mucho. Yo tengo que
decir de Simon que ¢s una persona muy espccial,
de quicn he aprcndido muchisimo,

yaquien debo agradcccr el tiempoy los cono-

cimientos que me ha brindado.

En este momento, tal como se ha posicionado
en el mundo, se verd obligado a muchasy
largas ausencias de su orquesta para trabajar
con otras.

Tengo muchos compromisos de trabajo, pero lo
que procuro ¢s no tocar fuera durante los cuatro
o cinco meses al ano en los que debo trabajar
con mi orquesta en Venezuela. Aparte de esto,
en 2007 comenzaré a dirigir como titular la
Orquesta Nacional de Succia en Gotcmburgo,
ala que tambi¢n tendré¢ que dedicar buena parte
de miagenda. Pero el proyecto de Venezucla,
desde el plano artistico y social, es muy impor-
tante para mi, porque al venir de allf, no se trata

de una orquesta mis, sino de mi familia.

Marcelo Alvarez dice que su generacion de vo-
ces latinas aporta ala 6pera corazon. Villazon
habla directamente de “cojones” ;Qué tiene

que decir un latino en la musica sinfonica?

Imagincse. Ideas, muchisimas, para empezar.
Porquc en la musica, y €soes algo que sicmpre
he defendido, existe la partitura, que no es sino
el cauce del rio: el pedazo de tierra por el que
circula el agua. Para mi la musica es ese rio, siem-
pre cambiante. Y en el caso de Latinoamérica
podl’amos referirnos a un rio que, a pesar de que
ha existido todo este tiempo, esté naciendo aho-
ra, o renaciendo, con una energfa especial. Con
impetu, con ganas de mejorary perfcccionar
muchas cosas. Eso es precisamente lo que trato
de hacer con mi Orquesta y, por supuesto, con to-
das las demds con las que estoy trabajando. Con
csaenergfaa la que Rolando Villazén se refiere
cuando habla de “cojoncs’i Conesa pasion, con
esa sangre hirviente, que relacionamos con todo

lo latino.

Con su primer disco, dedicado a Beethoven,
hace un homenaje alos suyos, incluyendo a su
tio por aquel regalo que tanto le marco.
¢Habla de la partitura de la Quinta Sinfonia, ver-
dad? Para mi, personalmente, por supuesto, es un
homenaje a mi familia, que me dio la oportuni-
dad de ser musico. También a mis maestros, que
me enseiaron la musica, y a todo El Sistema, por
lo que tiene de ensenanza humana. Un homena-
je.en fin, ala humanidad. Con Beethoven es po-
sible, porque cs tan complcto, quc encierra todo
en una obra como la Qm'mﬂ Sz’nfbm’ﬂ, enla queen
cierto modo se materializa la trascendencia, la
comprension del hecho de tener un destino y de
saberlo llevar a cabo. Puedes tener dos pareceres
ante esta sinfonia: o el hombre vence al destino,
0 aprcndc avivir con ¢l. Esta musica te sittia en
ese punto. Beethoven, su musica, es un homena-
je alahumanidad. Hablo en minombrey enel
dela orquesta, que a fin de cuentas es quien sue-
naen el disco. Yo simplcmcntc he trabajado con
cllos, aportando ideas hasta llcgar aunacuerdo,
quees lo bello de la masica. Aclarado ese punto
creo que rendimos homcnajc ala musica misma
por haber sido capaz de cambiar nuestras vidas.
Por habernos ayudado a comprcndcr que existia
un camino que podl’amos recorrer, al tiempo
que consegufamos hacer sentirse bien alos que

estan a nuestro alrcdcdor.




Dudamel en 2004, cuando apenas comenzaba la ola de su agenda de presentaciones

; Elfuturo de Gustavo Dudamel estd unido
asupais,ya él regresard por encima de com-
promisos para continuar su labor?

Si. Absolutamente. Parami no es un compromi-
so. Es razon de vida. A mi Venezuela me dio la
oportunidad de conocer lamusicay, por sa via,
de convertir mi existencia en lo quees hoy. Y para
eso estoy yo ahora. Para darala Orquesta todo

lo que estoy aprendiendo y para crecer con ellos,
porque no hablo de la Orquesta como de un

conjunto de musicos, sino como de mi familia.

Revista Scherzo N° 212. Esparia, 2006.
(Por Juan Antonio Llorente)

v

Ritmo, energia. ;Eslo que aportan ustedes
desde Venezuela a un mundo, el de la musica
clsica, demasiado anquilosado?

Venimos a demostrar que las utopfas s
cumplen. Lo nuestro parecfa imposible, nadice
esperaba que la musica cldsica fuese un arma

de cambio social, pero lo que ha hecho ¢l maes-
tro Abreu con las orquestas, sacando a ninos
dela marginahdad por medio de la musica,
demuestra quees posiblc. Yaun muy alto nivel.
La musica salva hoy la vida de muchos jovenes
en mi pafs. No importa que luego algunos no
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se dcdiqucn aello, aunque muchos lo hacen.
Forméndose asi, se han convertido en el pL’lblico

del manana cambién.

Usted es el simbolo de todo ese sistema. ; Le
pesa tanto éxito a una edad tan joven? ;No es
demasiada responsabilidad?

No, al contrario. Es una rcsponsabilidad her-
mosisima, algo muy importante. Me llena de
mucho orgullo, pero hay que recalcar que no es
cuestion de uno, sino de muchos. Yo soy una li-

bélula en ese universo del Sistema de Orquestas.

A un gran director la musica debe sonarle
también por dentro.

Sabe que eso me pasa. Converso con alguien
y estoy escuchando musica en mi cabeza. Los
directores tenemos que aportar la sensibilidad

propia, dC cada uno, 19. qU.C no da la cstructura

dC la obra.

:Suteoriadel rio?

Efectivamente. La estructura es un cauce.
Nosotros debemos aportar a la interpretacion
clagua, que siempre vaa ser diferente, que

siempre cambia.

=

También como algo que construye seres
humanos, algo que aporta valores. ; Qué les
ensena El Sistema en ese sentido?

Nos ensenia a tener esperanza, a sofar en lo que
se pucdc conseguir. Nos ensena humildad

y ayudar al préjimo, enamorarnos de la musica

y dC quicncs nos rodcan.

Por alli uno puede ver milagros, como el coro
Manos Blancas, en el que nifios sordomudos
interpretan musica. ; Eso es querer romper
las fronteras?

Vienen con nosotros de gira algunos de esos
ninos. Cuando también ves a un nifo ciego,

de ocho anos, muy pobre, tocar el piano y le pre-
guntas qui¢n le ha ensefado y te dice que nadie,
que lo aprcndié solo, intuyes algo divino, algo
que s siente muy adentro. Hay que abrir

el camino al mensajc delo imposiblc

<Y ano temer emociones fuertes?

No. Sélo allorar de alcgrl’a. Los nifos no debe-
rian llorar porque pasan hambre, porque han
visto la muerte, el asesinato, la violencia; los ninos

deberfan llorar de felicidad y no de otras cosas.

F{ Pais de Espana. 2008.
(Por Jests Rufz Mantilla)
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Hay una imagen modélica tuya. Todos no
pueden ser Dudamel, pero todos aspiran
serlo. ;Qué percibes en ese fabuloso tejido
de muchachos?

Parto del principio que un director sin orquesta
no es nadie. Tu necesitas el componente hu-
mano, ti necesitas los musicos. Yo creo que no
¢s Dudamel, soy un miembro mads, yo soy una
libélula en ese universo. Se que soy laimagen
de un modelo a seguir, pero no soy yo, es El
Sistema. Porque lo que ha trascendido fuera de
nuestras fronteras, s ¢l mensaje de El Sistema
como programa artistico de rescate social, eso
hace que un arte tan Iejano —como la musica

académica— ahora nos PCFICHCZC&.

Aparentemente estds en una cumbre, digo
aparentemente porque has asumido ese lide-
razgo con una extraordinaria humildad.

Es decir estas en condiciones de decir algo
alos demas. ; Cual seria el mensaje parael
pais, para lajuventud?

Creo que lo méds importante en lo que debemos
enfocarnos es en los valores, el valor de la vida. El
joven debe saber valorar su vida y saber valorar
su entorno, eso es lo mds importante. Lo que
mis le ha hecho dano a nuestro paiscs la auto-
dcnigracién, cuando se dice: no servimos para
nada ¥ YO me tengo quc ir para otro lado para scr
alguicn. Tenemos que valorar nuestra condiciéon
de ciudadanos de un pais que tiene un futuro
inmenso y que tenemos que trabajar por eso
con mucha disciplina y sonar porque hay que
sonar. Tenemos que sonar con cosas que vayan
mis alld de los limites de nuestros suenos

y trabajar por cllo. Somos un pais hermoso por

cl cual tenemos que luchar.

Programa de TV josé Vicente Hoy. Televen,
Caracas, 2009.
(Entrevistador: Jos¢ Vicente Rangel)

VI

MCIltOI', tlltOl'y maestro. En ese plan académi-

co, ;qué le falta por aprender?

Elarte nunca se termina de aprcndcr. Es como
cuando dirigcs la Quinta Sz’nfoniﬂ de Beethoven,
una picza famosisima. Uno la dirigc la primera
vezy en lasiguiente consigues otros detalles que

no habias visto inicialmente.

¢Leelas criticas de los conciertos que dirige?
De vez en cuando. En Isracl me llegaban los mu-
sicos de la orquesta emocionadisimos, porque
las criticas decfan que raras veces sonaban con
una energfa ast. Las criticas no son sélo parami,
sino también para ellos. Yo iba caminando y las

veiaen las cartclcras.

:Y las negativas?

Las criticas negativas se desechan, es decir, las
que tienen un propésito ncgativo, en el sentido
de que te hacen sentir mal, en vez de hacerte
progresar. Aqui en Venezuela me han criticado
miés mal que bien; pero esas criticas no me han
hecho crecer, no me hacen pensar en el error
que cometf, para cambiarlo, sino que han sido
destructivas. Por eso no las he leido, pero siem-

PI’C mc las comentan.

El Nacional Caracas, 2005.
(Por Olivia Liendo)

En el mundo, Dudamel impulsa a los nifios, nifias y jévenes a elevar su conciencia
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«

ustavo Dudamel es el més fantdstico

cincrefble talentoso conductor de orquesta
que haya conocido en mivida. Sivuelve a dis-
poner de tiempo libre trataremos de tenerlo de
vuelta en Berlin, pero pienso que tiene por de-
lante una carrera que seguird muy répidamente,
asi que los venezolanos deben disfrutarlo mien-
tras lo tengan, porque los mejores escenarios del
mundo de la musica trataran de robérselo’
(Simon Rattle, director Filarmoénica de Berlin.
Alemania, 2005).

“Creo que Gustavo Dudamel es un musico muy
Cspccial‘.‘ lo que hace falta en la musica de hoy
en dia es este sentimiento de transformacién

y Dudamel, con su orquesta venezolana, lo logra
plcnamcntc’i

(Marina Mahler, nicta del compositor Gustav

Mahler. Alemania, 2006).

“Seleccionar a Gustavo Dudamel como me-
recedor del primer Anillo Beethoven fue algo
muy fécil porque simplemente es un director
maravilloso. Una persona muy agraciada y talen-
tosa. Y no se trata sélo de que tiene una buena
técnica, sino que también tiene alma musical’

(Michacl Ladenburguer, presidente Casa Natal
de Beethoven. Alemania, 2006).

“ ... Dudamel conoce la LS‘z'ﬂfom’ﬂ N°S de Mahler
muy bien y lo transmite. Conduce a cada

miembro de su orquesta de manera imprcsio—

Lestimonios

nante y ellos lo siguen perfectamente. Es un gran
personaje a pesar de su corta edad”

(Jirg Reinshagen, presidente del Festival

de Lucerna. Suiza, 2007).

“Elhecho de que Dudamel haya sido clcgi-

do como mejor musico joven por la Royal
Philharmonic Society 2007, es una confirma-
cién del inmenso talento artistico y dela estelar
carrera internacional de Gustavo, quien esyaun
arquetipo'y emblema dela juvcntud musical lati-
noamericana... un modelo mundial de la nueva
generacion musical (...) que brindaa su pais cada
dfa mds gloria, accediendo a posiciones mds
encumbradas y mds destacadas en el dmbito
sinfonico internacional. Desde que conocia
Gustavo, de nifo, supe que su destino erade
amplios horizontes”

(José Antonio Abreu, tutor y maestro.
Venezuela, 2007).

“Gustavo Dudamel es la musica, es la vida, es
todo. Es incomparablc. Desde Bernstein no
habia escuchado la Sz’nf&m’d N5 de Mahler
interpretada de esa manera...”

(Marcel Quillévéré, director artistico de la

Orquesta de Cémara de Ginebra. Suiza, 2007).

“Gustavo Dudamel es un mesfas que
viene del Nuevo Mundo rebosando ta-
lento, Cncrgl’a, calidad y naturalidad’

(Martha Argerich, Pianista. Japon, 2008).




“Gustavo Dudamel es un musico extraordinario.

Por toda su entrega y la relacion que establece
con los musicos es como logra producir ese
sonido tan nl;igiC()”.

(Seiji Ozawa, Director de orquesta, Japon,
2008).

“Los venezolanos deben estar orgullosos de un
musico que admiro tanto, como lo es Gustavo
Dudamel’

(Placido Domingo, Cantante y director de
orquesta. Venezuela, 2009).

“Creo que existe una atmosfera para que Gus-
tavo Dudamel cambie la historia musical... El

tiene una habilidad de comunicar lo apasionado

y lo vital de la musica de una manera muy propia

del siglo XXI. Dudamel es muy exigente y muy
intenso cuando dirige, pero también es jovial y
muy divertido (...) Los musicos se me acercan y
me preguntan si pueden ensayar mds. Nunca los
habfa visto tan felices”

(Deborah Borda, presidenta de la Filarménica

de Los Allgclcs. EE.UU, 2009).

“GUSEJVO Dudamcl (& cxtraordinario, (& grandc,

es genial...”

(Claudio Abbado, Dircctor de orquesta.
Caracas, 2010).

“Creo que Gustavo traerd una nueva perspectiva

ala Filarmoénica de Los Angelcs... Primero que
nada, diversidad’,
(%incy]ones, Compositor y productor musi-

cal. EEUU, 2010).

“Gustavo tiene un talento sin limite. Pero su
desarrollo depende tinicamente de su voluntad
y disciplina. Puede hacer lo que quicray puede
llegar hasta donde ¢l le dé la gana. Pero no debe
olvidar que el talento es s6lo nuestro alfabeto.

Y conociendo el alfabero no se lee el Quijoe.

chc tener la FUCI’Z& y ]21 VO]LIntéld para aprcndcr

desu propia reflexion sobre la musica’

(Daniel Barenboim, Director de orquesta)

Dudamel es el especticulo

Javier Vidal

Lo primero que me seduce de
Dudamel es el dominio escénico

de su principal objeto musical: su
cuerpo. Dudamel sabe que frente a
una orquesta sinfénica, su imagen es
el hilo conductor y dramético del es-
pectéculoy su escritura corporal es el
encantamiento de la doble hipnosis
que significa el ver y escuchar en la
cautivante -a veces oscura- postura de
espectador. Dudamel tienc la alegria
de Bach en su risa y la picardl’a de
Mozart en su mirada. Elingenio ro-
méntico de Beethoven en sus puiicta-
zos invisibles a los metales rcfulgcntcs
y la disciplina matemdtica de un
Mabhler erecto frente las cuerdas tem-

pladas delos violines. Los hombros

de Bernstein para mover su Mambo

junto alas caderas de Mchta para cl
danzén Revueltas. La cabellera de
Stokowski para escoplear las maderas
de Ducas. El tino exacto de la arcada
de cejas de Maazel para las oscuras
voces de Penderecki o el si mdgico
de Béla Lugosi para los barbaros
teclados del también Bartok. Toda
esa escena, toda esa presencia con

el ritmo de un mar Caribe quevay
viene, sube y baja, nace 'y muere en

lo més esencial de la sensibilidad del
ser humano: la masica. Musica para
escucharla con la piel y los muslos de
san Gabriel Arcéngel, con ¢l corazén
ylos rifiones, con el cuerpo en eterno
movimiento, para verla con laboca
abierta fagocitando fusas y caldero-
nes. En las comisuras de los labios en
la tenue tension de los adagios. En el

talén de Aquiles que huy6 de aguas

Con el director de orquesta
Seiji Osawa

benditas para convertirlas en pasto

de mortales. Para ser arrastrado por
una ola de irracional donde todas las
emociones se mezclan y confun-
den. Emcrgcn delo mds bajo para
sublimar-se en su kinésica batuta.
Dudamel es el especticulo dela
musica sinfénica. Msica y escena

es Dudamel.

(dctor, Director, Dramaturgo

'y Comunicador Social)
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Un ritual entre dos para cada concierto y antes de salir a escena: Eloisa Maturén le da un toque femenino a la corbata de su aclamado esposo

Con la batuta magica de Bernstein

Eloisa Maturén de Dudamel

Leonard Bernstein fue uno de los
musicos mas embleméticos de todos
los tiempos, sus cualidades son infini-
tas, no sélo se destacd como director
de orquesta, también como com-
positor, pianista y por supuesto su
siempre recordada incursion como
orador y educador. Sin duda alguna,
suvida giraba en torno ala musica,

y eran tantas sus facetas que parece
imposib]c imaginar que un hombre
tuviese energfa para vivir intensamen-
te, de la forma en que siempre lo hizo,

cada una de esas “vidas musicales”

La primera vez que Bernstein aca-
par6 todas las miradas fue en 1943
cuando, sin ensayo previo dirigi6 la
Filarmoénica de Nueva York, en lugar
de un Bruno Walter indispuesto.

Ese concierto fue transmitido por
television a través de toda América
ya la manana siguiente Leonard era
un verdadero héroe nacional. Mds
adelante, se convirtié en el Director
Musical de dicha orquestay perma-
neci6 alli por Iargos anos, en la que ha
sido reconocida como una de las rela-
ciones entre orquesta’y director mas

fructiferas de todos los tiempos.

Leonard Bernstein ostenta el titulo




de Director Laureado de la Filarmo-
nica de Nueva York, una forma de

inmortalizar su trayectoria.

Lenny, como erallamado entre ami-
gos, dejé un rastro profundo enla Fi-
larménica de Nueva York y todavia
h()y endiacl Avery Fisher Hall, hog;u‘
dela orquesta en el Lincoln Center
de dicha ciudad, est4 cubierto de
fotos y recuerdos del maestro. Los
archivos del teatro estin llenos

de sus objetos, partituras y demads
parafernaliay son motivos de culto
paralos musicos y melémanos del
mundo. De hecho, yo siempre digo
que una de mis grandes frustraciones
es no haber tenido la oportunidad de
conocerlo; se me antoja un personaje
inverosimil, casi como de cuentos,

y con lo que ami me gusta la literatu-
ra. Y esaqui donde llego al meollo de

mi narracion.

Esta historia ocurrié durante el debut
de Gustavo con la citada Filarmonica
de Nueva York. Uno de los instantes
memorables en dicha semana fue
cuando tuvo la oportunidad de
visitar -una pausa entre los ensayos-
los archivos de la orquestay de esa
forma revivir la historia a través de las
partituras. Eles, por supuesto, un gi-
gantesco admirador de Bernstein y se
dio banquete con todo lo que pudo
encontrar: partituras analizadas mi-
liméericamente, ensayos filosoficos,
incluso una fotografia que se con-
serva como recuerdo de una visita a
Venezuela que hiciera Leonard ysu
ensemble ncoyorkin(), En dicha ima-
gen podemos ver a Lenny ataviado
conun li(]ui»]iqui blanco y un enor-

me vaso dC \\’hiSk}' (]LlC campancalm

¢n su mano, ll]ill]Cti7,;ld() COIHPIO

tamente con el entorno (jlo quele
faltaba era un tequeno!). Pasaron los
diasy con ellos llegé el momento del
primer concierto. Los ensayos de la
semana habian sido magnificos y las

CXPCCt‘dti\"&S C.Stilbzlﬂ a t()PC.

Minutos antes del inicio del espec-
taculo, mientras Gustavo se vestia
apresurado abrazando a todo el que
se acercase al camerino, fue a saludar
Barbara Haws, la encargada de los ar-
chivosy con quien habfa estado hacfa
un par de dfas urgando en el pasado
dela orquesta. Luego de un cdlido
saludo, Haws anunci6 su sorpresa:
“Hemos decidido prestarte una de
las batutas de Leonard para que, si
quieres, pucdas dil‘igir los conciertos
de esta semana’. Gustavo, entre
estupefacto y lleno de emocion, se
aferré a la batuta como un tesoro

y sali6 de la habitacion corriendo
rumbo al podio. Ahora tratemos de
imaginar por un scgundo lo que algo
por cl estilo significarfa en la historia
particular de cada quien. Para mi,
pensé, es como si alguien me prestara
las zapatillas de Margot Fonteyn

o lamdquina de escribir, o el proce-
sador del Gabo. El maestro dirigio
cuférico todo el concierto con la
batuta prestada y al final el pablico de
forma undnime le rcgal(') una ovacion
de pie por su inta‘Prctaci(Sn. Aldia
siguicntc, el éxito del concierto y por
supuesto el detalle particular de la
batuta ]cgcndaria hicieron noticia

por doquier.

La scric completa de concicrtos
inclufa cuatro repeticiones del
mismo programa. La batuta habfa
funcionado de las mil maravillas,

el mismo Gustavo comentd que la

sensacion fllC pl‘OhlIldkllﬂClltC natu-

ral, como si fuera su instrumento de
toda la vida. Para aquellos de ustedes
que no estdn familiarizados con este
tema, la batuta es, como se puede
observara simpl(: vista, una varita.
Puede estar fabricada de madera o de
materiales sintéticos, ser mas pc‘sada
o ligera, més corta o larga, tener cl
mango de corcho o maderayy este ul-

timo ser rcdondcado (¢} ill’dl‘gild()...

La batuta que Gustavo tuvo la
oportunidad de utilizary que en
sumomento pertenccié a Bernstein
era de madera muy livianay con ¢l
mango de corcho redondeado. Pero
el momento verdaderamente pecu-
liar de toda esta historiay que eslo
que en realidad me movi6 a narrar

la experiencia, sucedio en el ultimo
concierto. La batuta en cuestion se
comportd gloriosamente durante
todala semanay fue sin duda una
delas protagonistas, femenina al fin,
siempre buscando llamar la atencion.
Gustavo la utilizé en cada concierto
¥> en sumano, reboto casi tanto como

su cabello con cada movimiento.

Era la tltima funcién de la semana.

La Quinta Sinfonia de Prokofiev
—

crala pieza encargada de cerrar el

programa de la noche. El tiltimo

movimiento, un frenético /I//fgm cs
capaz de levantar de lassillaal especta-
dor menos involucrado.

Y entonces sucedi6 algo increible,
dos acordes antes del final de la obra,
digamos que algo asi como cuando
restaban tres segundos de musica, la
batuta decidié cmprcndcr Su propio
vuelo, y dcsmigaj;imlosc en pcdazos
fuc a daral PL’lbliC(). La varita se
r()mpi() justo en el dltimo scgundo.
Al terminar el movimiento, el pL’lb]i—
o aténito necesitd de a]gunos segun-
dos para reponerse dela impresion

y comenzar a aplaudir. Imaginen,
¢qué probabilidades existen de que

la batuta -que habfa aguantado ya
casi cuatro conciertos- se rompa
cspcciﬁcamcnrc en el tltimo segun-
do. Explicacion logica no existe, pero
YO tengo una vision que me parece
perfecta: Leonard Bersntein estuvo
en cada concierto, supcrvisando cada
detalle e imprcgnando ¢l ambiente
de suespecial energfa. Yaal final del
ultimo concierto decidié confirmar
de la forma mas obvia su presencia.
Es como sial provocar la dcsapari»
cién de su propia batuta, le diera paso

aunanucva: l;l dC (;llStd\"().

(Bailarina'y Comunicadora Social)
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Savia nueva

n el firmamento de la musica cldsica no slo
brilla la estrella del venezolano Gustavo

Dudamel. El Sistema tiene muchos frutos que
ya estdn dando sus primeros pasos internacio-
nales, impulsados, por supuesto, por Dudamel,
el maestro Abreu y los defensores y mentores
que el programa musical venezolano ha ganado,
como son entre otros, los maestros Abbado,

Barenboim y Ractle.

Sobre esta generacion emergente, Abreu
comenta: ‘Gustavo ha conscguido empujar a
otros jovenes que ven la carrera de la direccion
musical como una forma de prestigio. Detris de
¢lviene una pléyadc, toda una gcncraci(’)n”. Cier-
tamente, ya los nombres de Christian Vésqucz
y Diego Matheuz estan dando qué hablarenel

mundo dC las batuta&

Al igual que Dudamel, esa constelacién de
talentos artisticos, formados con la misma filo-
soffa, tiene metas muy claras: aportar al mundo
la frescuray la alegria de hacer musica sinfonica
con el mds alto nivel de excelencia y lograr el
reconocimiento mundial. Eso s, siempre con
mucha unién, porque todos crecieron al mismo
ticmpo, jugaron en los mismos conservatorios,
tuvieron los mismos profesores, comparticron
sus problemas y angustias y celebraron juntos
sus alegrfas. Y porque proceden de un tronco
comun, entienden ese acto maravilloso que es

hacer musica juntos.

Asimismo, El Sistema se ha convertido en un
trampolin artistico para muchos, quienes luego
de hacer el transito por las orquestas j uveniles
cinfantiles y alcanzar la madurez, conforman
dcspués sus propias agrupaciones. El movimien-
to musical venezolano esté repleto de musicos
profesionales, formados en El Sistema, que hoy

dfa estan haciendo jazz, salsa, rap, pop y otros

Diego Matheuz

géneros, lo cual estd convirtiendo a Venezuela
en vanguardia de la musica urbana, popular

y experimental.

Presentamos aqui s6lo una muestra minima de
esanueva generacién de El Sistema que sigue
la ruta trazada por Dudamel en el firmamento
del complcjo y competitivo medio musical

internacional.
Diego Matheuz: bajo la guia de Abbado

Es unos de los jovenes directores venezolanos
mas destacados en el cuadro de talentos. Aligual
que Dudamel, es hijo de El Sistema y también
nacido en Barquisimeto. Es integrante de la
Orquesta Mozart, que dirige Claudio Abbado
en ltalia, donde ingreso con tan buen pie, que en
2009 fue nombrado “director invitado principal”
de dicha orquesta con la que inauguré en Bolo-
fnala tcmporada 2010, recibiendo los mayores
clogios y revelando sus cualidades de batuta
internacional. También ha conducido en Isracl,
Canadd y otros paises de Europa, siempre bajo
la gufa de Abbado, a quien conocid en 2006 en

Sevilla. A partir de ese momento, Matheuz ha




Christian Vasquez

sido director asistente del maestro italiano. En

marzo de 2010, también coincidié con su tutor
curopeo en el Festival de Lucerna, donde Diego
obtuvo magnificas criticas al frente de la SJVSB.

Su debut ante la audiencia internacional fue en
San Juan de Puerto Rico, junto ala Sinfonica

de la Juventud Venezolana Simén Bolivar, en el
marco del Festival Casals, en 2008. Con mds de
dieciséis anos de experiencia musical, este joven
nacido en 1984 comenzé a estudiar masica a la
cdad de 7 anos, bajo la gufa de su padre, tocando
cuatro en una escuela cercana a su hogar. Pero es
elviolin el instrumento que lo acompana siem-
prey el cual ¢jecutaenla SJVSB enlaseccion de
primeros violines. Estudié en el Conservatorio
Jacinto Lara de Barquisimeto, y fue alumno de
los maestros Jos¢ Francisco del Castillo y Jos¢
Antonio Abreu.

Christian Visquez: de San Sebastidn
a Israel

Este joven de 26 anos de edad, quien cuenta
entre sus cualidades la sencillez en el trato y la
discip]ina enel trabajo musical, también ha dado
un salto artistico importante: desu puc:blo natal,
San Sebastidn de los Reyes, en ¢l estado Aragua,
fue recomendado por el propio maestro Zubin
Mechta para convertirse, durante sicte dias, en la

batuta principal dela Orquesta Filarménica de

Isracl. Sencillamente un buen fruto de su trabajo
de casi dos décadas en El Sistema y al frente dela

Sinfénica Juvenil de Aragua.

Sin Cmbargo, la orquesta isracli no ha sido la tnica
agrupacion que Vésquc:z ha conducido fuera de
las fronteras venezolanas. En enero de 2010, a tan
s6lo diez dfas de partir para [sracl, la Orqucsta
Sinfénica Juvenil de Bavaria, Munich, Alema-

nia, prob(’) suexpresivay alcgrc batuta. El éxito
continuarfa durante las cinco presentaciones que
ofrecié en la sala de conciertos Haifa, en la ciudad
del mismo nombre, yen el Auditorio Frederic
Mann, de Tel Aviv, donde su claro estilo y sus bien
estudiadas interpretaciones de Tehaikovsky

y Schumann le depararon largos aplausos.

El suerio de Vésqucz, quien ha sido formado
como conductor integramente por Abreu, es
cl de fortalecer la Orquesta Sinfénica Juvenil

de San Scbastian de Los Reyes, pero ante los
COMPpromisos internacionales que estan surgien-
do cada vez con mayor frecuencia, ha tenido
que concentrarse en el estudio profundo del
repertorio sinfénico, Cspccialmentc delos com-
positores rusos que son sus preferidos. “Ante las
orquestas hay que llegar bien preparado, porque
los buenos musicos captan rapidamente quién
es un conductor exigente y quién no lo es” dice

Visquez con humildad.
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Alejandro Carrefio

FISZ

Alejandro Carreio: concertino
con linaje

Sialgin musico integrante de la actual Sinfonica
de la Juventud Venezolana Simén Bolivar se ha
nutrido de El Sistema desde la cuna, ese es el
violinista Alcjandro Carreno, hijo deuno delos
fundadores mas admirados

y queridos, como lo es su padre Gregory
Carrefio, ambos provenientes de una familia
musical. No es que Alcjandro sea el tinico
descendiente de un pionero de El Sistema, pero
sf el que haalcanzado la posicion mds alta, ya
que es el concertino de la SJVSB, posicion que
ocupa desde que era un nifo integrante de las
Orquestas Nacional Infantil y un adolescente en
la Nacional Juvenil, con las cuales realizé todas

las giras internacionales desde el 2000.

De fino porte, en cada presentacion, Carreno es
quien afinala orquesta como prélogo alasalida
aescena del director. Para mantener esa respon-
sabilidad, Alcjandro ha sido tenaz, disciplinado,
artista por los cuatro costados, pero también ha

tenido la influencia de los mcjorcs profcsorcs: el

propio Abreu lo form¢ desde muy pequeno, luego

lo pulieron Susan Siman'y, por supuesto, el gran
formador de violinistas, el maestro José¢ Francisco
del Castillo. Su perfeccionamicento pasé por los
conscjos de los reconocidos Maurice Hasson,
Aaron Rosand y Daniel Strauawa, concertino de la

Filarménica de Berlin, entre otros.

A sus 25 afos de edad, Alcjandro Carreno es
considerado una de las figuras mas relevantes
no sélo de El Sistema, sino entre los violinistas
latinoamericanos. Ha actuado con un buen
numero de agrupaciones de cdmara y orquestas
venezolanas, como solista invitado, y con otras
internacionales, entre ellas con el Cuarteto de
Cuerdas de la Filarménica de Berlin y ¢l Cuarte-

to Pordland.

En algunos de los momentos y compromisos
mds importantes de El Sistema, ha sido
Carrefo quicn ha reprcscntado alos ninos

y jovenes de las orquestas, como aquella ofrenda
al Papa Juan Pablo 11, en 1996, durante la cual
Alcjandro tue el solista, Y, entre otras ocasioncs,
cuando acompand al maestro Abreu durante el
recibimiento del Premio Principe de Asturias,
en 2008, cuando el joven concertino declard
alos medios: “Estoy muy honrado y feliz por
acompanar en este momento al maestro Abreu,
quien ided este Sistema ysc lo rcgalé

a Venezuela. Con este premio seguimos
comprometidos a trabajar cada dfa mas a fondo,

con mayor cahdad y compromiso para podcr

sentirnos mas dignos dC SCr vcnczolanos’j

Francisco “Pacho” Flores




Francisco “Pacho” Flores: una salva
incesante

El ascenso artistico, nacional e internacional, del
musico venezolano Francisco “Pacho” Flores,

ha sido uno de los mas felices acontecimientos
para El Sistema, en gran parte porque hacfaun
buen tiempo que en nuestro medio musical la
trompeta no dcspuntaba COMo instrumento
solista, tal y como lo estd dejando sentir Flores
con sus virtudes y grandes dotes artfsticas.
“Tcngo el sueno de aportar nuevos caminos para
la trompeta, grabar un variado repertorio escrito
para trompeta clasica, Y, al mismo tiempo, dara
conocer nuestra musica latinoamericana

y venezolana. Sin Cmbargo, hay que ir haciendo
camino, y estoy cmpcr’lado en entrar en el circui-

to mundial como concertista’

Y Flores ya estd cumplicndo su sueiio. En 2009
presentd su primer CD -La trompeta venezolana-,
que contiene deliciosas interpretaciones que

de piczas populares hace este tachirense, tnico
trompetista latinoamericano que ha ganado

los mds prestigiosos concursos europeos, entre
cllos: el Concurso Internacional de Trompeta
en la ciudad de Pilisvorosvdr, (Hungria, 2005);
Primer Premio en el Concurso Internacional de
Trompeta “Philip Jones” (Francia, 2005); Primer
Premio en el Concurso Internacional de Trom-
peta de la Ciudad de Paris “Maurice Andr¢” y
Premio Especial ala Mejor Interpretacion de

la Obra a estrenar para este mismo Concurso,
compuesta por Salvador Chulia Hernandez
(Francia, 2006), y Primer Premio en el Concurso
Internacional de Trompeta “Citea di Porcia”

(Italia, 2006).

“Pacho’ tiene una sélida formacion musical, la
cual inicié alos ocho anos de edad con su padrc
Francisco Flores Diaz, en el estado Tachira,
donde pertenccié alas més importantes bandas
marciales. A los 16 anos de edad se traslada

a Caracas y estudia con el maestro Eduardo
Manzanilla; en 2005 obtiene el Diploma de Per-
feccionamiento en el Conservatoire National de
Region dela Ville de Rueil-Malmaison, en Fran-
ciay se integra a la Orquesta Nacional Juvenil, y

deallfalcanza la posicion de trompeta principal

en la Sinfénica Simén Bolivar, con la que realiza
todas las giras internacionales. Asimismo, se pre-
senta por toda Latinoamérica con el Quinteto
de Metales Simén Bolivar. En 2007 se presentd
enel prestigio Carnegie Hall de Nueva York,
invitado por el Spanish Brass para grabar bajo

la batuta del crombonista Christian Linbcrg.
Tambi¢n actu6 con The State Hermitage Or-
chestra, en San Petersburgo ¢ hizo su debuten
cl prestigioso “Caramoor Internacional Music
Festival” en Nueva York. En ¢] 2008 y 2009 reali-
20 conciertos y clases magistralcs en Alemania,
Croacia, Francia, Espana, Italia, Estados Unidos,

Japény Rusia, entre otros.

Como musico integral, “Pacho” Flores tam-
bién se ha dejado tentar por la pcdagogia yes
profesor pionero de la Academia Lationame-
ricana de Trompcta, al tiempo que mantiene
una dindmica actividad creativa con proyectos
personales, como lo es por ejemplo, el programa
de recitales de érgano y piano que realiza con el
maestro venezolano Pablo Castellanos.

st
i
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Angélica Olivo

Angélica Olivo: con temple de solista

Si algo scaprecia inmediatamente en Angélica
Olivo es su tcmplc de solista ysu actitud de violi-
nista de cuna. Porque esta joven barquisimetana
asi se siente y asi lo suena. “Creo que mi fuerza
como violinista es transmitir el poder de los
sonidos y entregdrselos a quien me escucha’ dice

con la conviccion de quien a sus apenas
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17 anos de edad tiene la meta de llcgar muy lcjos.
Al'menos asf también lo creen el maestro Abreu
y sus tutores Jos¢ Francisco del Castillo, Abbado
y Dudamel, quienes a la temprana edad de

10 afos comenzaron a entrenarlay a seleccio-
narla como solista en importantes conciertos,

al tiempo que han propiciado su perfeccio-
namiento con los maestros Marylou Speaker
Churchill, Felicitas Hofmeister, Roberto Valdéz,
Sophia Vilker, Francesco Manara, Ivry Gitlis y

Salvatore Accardo.

Y es que a Olivo talento le sobra, por eso, una
vez iniciados sus estudios en el Conservatorio de
Musica Vicente Emilio Sojo de Barquisimeto, la
trasladaron a Caracas, para que, ademds, formara
parte desde 2007 de la Sinfénica Juvenil Teresa
Carreno, en la que ocupa la posicion de segunda

CONCErtino.

Anggélica Olivo comenzé con profundidad

y rapidez su entrenamiento artistico nacional e
internacional: en 2008 fue invitada al Festival de
Jovenes Violinistas Ecuador-Venezucla, acompa-
fada por la Orquesta Filarmonica del Ecuador:
en 2009, interpreté el Concierto No.1 en Re Mayor
de Prokofiev, baj o la direcciéon de Abbado,
junto a la Sinfonica Juvenil Teresa Carreno; en

2008 fue seleccionada para integrar la seleccion

dela OSJVS durante la giraa Europay Asia,
yen2010 fue a Bolona, invitada por el propio
Abbado para participar en la temporada dela
Orquesta Mozart.

Olivo fue designada para entregarle al maestro
Abreu la medalla insignia de las Orquestas Juve-
niles e Infantiles de Venezuela, durante la celebra-
cion del Concierto 35 Aniversario, que se realizd
en 2010, en la Sala Simén Bolivar del Centro de
Accion Social por la Musica. Entonces lucié su
cindida sonrisa que, unidaa sus técnicamente
impecables y apasionadas ejecuciones, le otorgan

un paSaPOrtC SCgurO al éXitO.
Lila Vivas: lider afinada

Ella ha navegado por todas las ctapas de El Siste-
ma, porque desde que Hcgé al Centro Académi-
co Infantil de Montalban, los profesorcs Rubén
Covay Susan Siman tuvicron la certeza de que
en esa ninita de 6 anos de edad se pcrﬁlaba una
magnifica violinista. Entonces comenzo la mara-
villosa transformacién que se opera en los nifios
y ninas que ingresan a El Sistema: aio tras aio
van progresando; primero Lila fue seleccionada
para la orquesta Mozart, luego, cuando cumplio
los 8 anos de edad, integro la Pre-Infanil y des-

pués pasé ala Orquesta Infantil hasta que salto

Lila Vivas




ala Sinfénica Juvenil Teresa Carreiio, la cual bajo
la gufa del maestro Ulyses Ascanio se ha conver-
tido en una de las agrupaciones estelares de El
Sistema. Precisamente, con esta orquesta, Vivas
ha realizado importantes y exitosos conciertos

dirigidos por Gustavo Dudamel
y Claudio Abbado.

El destacado descmpcﬁo de Lila Vivas le ha
valido la posicién de primera concertino de

la Juvenil Teresa Carreno. Ella misma confiesa
que hay que tener madera de lider para llevar
csta responsabilidad. “Estar al frente del atril de
concertino es un compromiso fuerte, porque
obligaa unaa ser tres veces mejor que todos en
la orquesta, se debe estudiar mucho, y si falta el
director, pues una tiene que orientar a las filas

de instrumentos y saber afinar la orquesta. Y
aunque uno reciba muchos halagos, no se puede
perder la cabeza, hay que estar bien centrados en
la responsabilidad que se nos asigna... todo esto
lo aprendimos desde pequenos en El Sistema’

dice Vivas.

Lila confiesa que “mds tacil es Hcgar al éxito que
mantencrse, por eso clla no cesa en su empeiio
de superacién. Compartc sus estudios del instru-
mento, que a la fecha toma con el profesor Luis
Miguel Gonzélez, asiste a las clases en UNIAR-
TEy, por supuesto sigue el ritmo de ensayos

Yy presentaciones con su orquesta. Asimismo,
cuando es seleccionada, participa en los ensayos
que se realizan para las giras internacionales de

la Sinfénica de la Juventud Venezolana Simén

BOll/VQ.I', con la Cual ya ha Viajado

aEuropa, EEUU.y Asia.

Daniel Arias: violonchelo
de gran vuelo

De una forma muy curiosa pero hermosa, se
manifesto la habilidad musical de Daniel Arias.
Cuenta el hoy destacado violonchelista que su
primera pasion tue el canto. “Mi padrc s profesor
de musica popular venezolana desde hace mu-
chos anos, asf queyo desde muy nifio me inici¢ en
la musica, me encanta cantar y viajé por muchos
estados de Venezuela intcrprctamdo la musica

Hamera cn ﬁestas, ¢n encuentros musicalcs y par—

ticipé en festivales que se realizaban en Gudrico,
Aragua, Cojedes, Portuguesa, Barinas y siempre
ganaba los concursos” Pero su destino real erala
musica sinfénicay su instrumento, ¢l chelo.

Asi, inicia sus estudios musicales formalmente
en el Ncleo de la Sinfénica del Estado Miranda
y,a los 14 anos de edad, ingresaa la Academia
Latinoamericana de Violonchelo, bajo la tutela
de los maestros Valmore Nieves y William
Molina. Lucgo, mediante un riguroso concurso
bajo la direccion del maestro Ulyses Ascanio,
Daniel obtuvo el atril de primer violonchelo
asociado de la Sinfénica Juvenil Teresa Carrefio,
desde donde ha proyectado sus ¢jecuciones de
alto vuclo porlo que el propio maestro Abreule
ha dado la oportunidad de participar en algunas
giras internacionales de la SJVSB.

Ya Daniel se encuentra haciendo camino al
andar de actuaciones internacionales como su
participacion, en 2010, en el Festival Internacio-
nal de Musica Le Domaine Forget, en %bcc,
Canada. Este mismo ano ofrecié una aplaudida
demostracion de su talento durante el concierto
del 35 Aniversario de El Sistema. Sin Cmbargo,
Arias tiene otra meta en la mira. “En el futuro
me veo como un gran maestro del cheloy

estoy estudiando mucho para lograr esa meta al
igual que me preparo para ser concertista en las
grandes orquestas del mundo, porque quicero ser

reconocido internacionalmente’

Daniel Arias
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Junto a su madre, Morella Derruelles, quien tuvo la inspiracién de estimular en Edicson la disciplina de los estudios musicales

Edicson Ruiz: Salto alto de San Agustin a Berlin

Mientras en Caracas sus familiares

y amigos cruzaban los dedos

y clevaban oraciones al cielo, a miles
de kilémetros de distancia, en Berlin,
un nombre y apellido, que parecia
pertenccer a un concursante de
origen espanol o latinoamericano,
resaltaba en todas las listas de los
miembros del jurado. La contienda,
entre més de cien musicos, en su
mayorfa japoneses, chinos, curopeos
y norteamericanos, era talento sobre
talento, para optar por unasillay un
atril en la fila de contrabajistas dela
mds exigente orquesta del mundo: la

lcgcndaria Filarmonica de Berlin.

Ese nombre y apellido no era otro
y2p:
que el del venezolano Edicson Ruiz,

el misjoven de todos los compe-

.-?"-

tidores, tan joven, que conssus 17
anos de edad estaria en dificultades
para ingresar inmediatamente a la
orquesta alemana, por reglas de la

organizacion.

Pero esa tarde, en Berlin, no medié
absolutamente nada mis que la mag:-
nifica preparacion, el talento a flor de
picl, la magia desus interpretacionesy
el ;ingcl que emana de ¢l cuando toca
su contrabajo. Esa tarde, el nombre
de ese muchachito caraquefio que fue
preparado en uno de los nucleos de El
Sistema a donde acude la poblacion
estudiantil de menores recursos eco-
némicos, como es el de San Agustin,
en Caracas, fue anunciado por los
directores de la Filarménica de Berlin

como ¢l ganador. Edicson Ruiz se

convertia en el musico integrante
més joven en toda la historia de esa

orquesta fundada en 1887.

“Ese dia, cuenta Edicson, tanto mi
profesor venezolano, Felix Petit,
como el profesor Klaus Stoll, contra-
bajista principal de la Filarmonica de
Berlin y quien me prepard alld unos
meses antes, me habfan dicho que esa
cra una audicién no para ganarla, sino
que formaba parte de una cosa im-
portantisima para mf: la experiencia.
Tenia que pasar por alli, ganara

o perdiera. Entonces, en esos dos dias
delaaudicion me propuse dar una
imagen de lo que soy y de donde ven-
go... me preparé para tocar bien, con

tOdO ]O quc habl’a P()did() aprcndcr

hasta €s¢ momento, conscrvando




mi pcrsonalidad. Mi tinico tema era
tocar bien, nunca me imaginé que
ganarfa. Yo mismo me preguntaba
:Cémo podria ganar si estaban alli
los mejores de Europa? Pero Dios
me bcndijo y tuve muchos puntos
ami favor: mi edad, mi talento, mis
ganas de aprender, el buen nivel de
preparacion y, por supuesto, la latente
posibilidad que representa parala
Filarménica el poder prepararme

y pulirme a través de los anos”

:Coémo llegé al Nucleo de San
Agustin, de donde venia, qué hacia
en ese momento de su vida?

Llegu¢ al Sistema de Orquestas
Infantiles y Juveniles de Venezucla
gracias al comentario que hizo una
amiga de mi mamd; ella tenfaa sus
hijos estudiando musicay le dijo a mi
mamd que probara conmigo a ver si
me gustaba la musica y me tranqui-
lizaba. Yo tenta casilos diez anos de
edad y me gustaba mucho el grupo
Man4, ademds estudiaba mi primaria,
sin notas altas pero buenas, y jugaba
mucho fatbol y béisbol con los mu-
chachos de la cuadra. Habfa probado
con el karate, con la natacion, habia
hecho ceramica, canto, la musica
estaba ]Cjos de mis aspiraciones. En
realidad el primer empeno fue de mi
mam, ella me dijo: “Sino te gusta, te
sales” No més entré, desde el primer
dia, senti que el contrabajo me
llamaba y me motivaba de una forma
muy especial. Empecé a tomar clases
con el profesor Félix Petit, el mejor
profesor del planeta, el mejor guia

y profesional que he conocido.

:Cémo fueron sus estudios en el
Sistema de Orquestas Juveniles
¢ Infantiles de Venezuelay cudles
eran sus metas?

Jamds me propusc entrar a la Filar-

monica de Berlin, Dios me puso esto

en mi camino, como todo lo que me
ha ocurrido. Sobre mis metas, pucdo
decir que en El Sistema hay muchas
oportunidades de crecer. Yo he que-
rido siempre tocar desde mi interior,
eso eralo que tenfa como meta, pero
gracias a Dios tuve la oportunidad
de salir del pais y poder ver y analizar
otras posibilidades en los mejores
centros de musica del mundo, eso me
ayud6 a sofiar con Berlin. Pero debo
decir que no serfa nadassin el apoyo
ylavisién del maestro Abreu, sin el
empuje de mimadre, sin la sabidurfa
conla que me ensend mi profcsor
Petity, sin mi formacién en El Siste-
ma. ; Por qué? Sencillamente porque
Abreu cred y nos rcgalé una forma
de pedagogia musical en la que cl
muchacho, mediante la confronta-
cién con la partitura, en vivo'y en
directo, desarrolla una lectura

y un aprendizaje simultdneo del
instrumento. Mientras en todos los
rincones del mundo es condicién
aprobar tres anos, minimo, de teorfa
musical para después encontrarse
con algtin instrumento. Yo mismo
me pongo de ¢jemplo: recuerdo

que cuando me invitaron al primer
ensayo con la Orquesta Nacional
Juvenil, cuando ni siquicra sabfa
cémo realmente debia agarrar el
arco, mucho menos cémo se poniala
mano izquicrda, porque era evidente
que no mucho antes me lo habfan ex-
plicado, yo estaba frente a un atril que
tenia la Cuarta Sinfonia de Tchaiko-
vsky. Eso me permitié, como a todos
los muchachos y ninos de El Sistema,
volar, aprender aceleradamente, me
pcrmitié apresurar lalectura de las
partituras y el desarrollo de la veloci-
dad dela mano izquicrda y de lamano
derecha. Aun veo muchos colegas en
el mundo con problemas de esc tipo.

Lo que quicro decir, es que nuestra

pcdagogia es lamads directa, raipiday
cfectiva que hay en el mundo. Y los
profesores de la Filarménica de Berlin
y de muchos otros centros musicales
del mundo estan maravillados por
estariqueza de talentos y buena pre-
paracién que tenemos los muchachos

de El Sistema.

¢Coémo ha sido su experiencia en la
Filarménica de Berliny cudles son
las exigencias de trabajo?

En la Filarménica de Berlin me han
cxigido ser un musico de verdad,
algo alo que no llego todavia porque
me estoy preparando. Me exigen

una entrega total para alcanzar cada
uno de los objctivos que me ponen
ensayo tras ensayo, programa tras
programa, concierto tras concierto.
Semanalmente es una experiencia
nueva, especticulo tras espectaculo,
una temporada tras otras es distinta

y aprendes muchas cosasala vez. Son
dias enteros destinados a la musica,
desde las diez de la manana hasta las
siete de la noche, estoy ﬁjo enlasede
dela Philharmonie. También tengo la
posibilidad de estrenar obras nuevas
para contrabajo, como las que han
escrito para mi los compositores
Arturo Marquez y Blas Atchortua, lo
cual he podido hacer en Caracas con
la Orquesta Sinfénica Simén Bolivar.
Ademis, he tenido la suerte de ser
invitado por importantes musicos
como Heinz Holliger, con quien he
hecho musica de camara del Barroco
y del Renacimiento. Igualmente he
sido invitado a tocar como solista
con algunas agrupacioncs curopeas...
Dios mejora mi vida y estoy agradc—
cido por todas las oportunidadcs.
Por eso me permito sonar con ser
mejor cada dia, quicro ser un hombre
fntegro y estoy en la tierra para evolu-

cionar en todos los sentidos.

Ascenso notable

Ruiz, desde que gan6 muy joven el
Primer Premio del Concurso de la
Sociedad Internacional de Contra-
bajistas celebrado en Indianépolis cn
¢l 2001, ha tenido un ascenso notable
y una incansable actividad artistica.
Como solista ha tocado anualmente
con la Orquesta Sinfénica dela Ju-
ventud Venezolana desde ¢l 2001. En
Europa ha tocado como solista con
orquestas portuguesas en el 2005; en
¢l 2006 hizo también su debut como
solista en el Lincoln Center de Nueva
York con la Orquesta Filarménica de
las Américas Ha ofrecido recitales
para el Festival de Lucerna 2006, para
Filarménica de Berlin en el 2006,
2007y 2008, como también en varios
festivales de musica de cimara, mo-
derna, y vanguardista en las Azores,
Suiza, Italia, Alemania, Espana,

y Rusia presididos por Heinz
Holliger, Andras Schiffy grupos

de camara de la Filarménica de
Berlin. Es miembro del Sexteto de
Contrabajo de la Filarménica de
Berlin, como también del proyecto
de educacién propuesto por Simon
Rattley ¢jecutado por su orquesta

desde el 2002.

Nota de la autora: Esta entrevista
realizada a Edicson Ruiz en 2004,
esta tomada del libro Venezuela
sembrada de orquestasy parala
presente edicion ha sido actualizada.
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Iritmo de su caminar elegante y pausado,

el afamado director de orquesta Claudio
Abbado aparece siempre ante sus interlocutores
conla digna actitud de un sabio maestro. Al
estrechar sus manos, que ya parecen una fina
extension de su batuta, el hombre saluda con la
calidez y la confianza de quien se siente uno mas
entre los musicos, jévcncs y ninos venezolanos.
Con toda certeza sus preferencias, ala hora de
comunicar sus ideas y opiniones, no estdn en
las entrevistas periodisticas; sin embargo, estd
consciente de que es parte del trabajo que ha
venido desarrollando en Venezuela desde 2005:
sensibilizar y difundir por todo el mundo la valia
y riqueza del Sistema Nacional de Orquestas

Juveniles e Infantiles de Venezuela.

Abbado inicia esta conversacién con una con-
tesion. “Hace cinco anos, cuando vine a Caracas
con motivo de los conciertos de la Orquesta
Juvenil Gustav Mahler, tuve la fortuna de escu-
char ala Sinfénica Nacional Juvenil e Infantil de
Venezuela, la cual ya dirigl’a Gustavo Dudamel.
Simplcmcntc qucdé entusiasmado con la idea
de esta organizacion, de esta maravillosa iniciati-
va para ayudar alos jovenes y alos ninos,

aaquellos pequenios que provienen de los ba-

Claudio Abbado:

rrios. Esto se ha hecho a través de un eficaz mé-
todo musical y cultural que ha logrado rescatar
en los tltimos anos a mas de 300 mil muchachos
y muchachas. Inmediatamente me dijc ami mis-
mo: estoy ante algo inusual, esto no lo he visto
en ninguna parte del mundo. Fue cuando invité
ala Sinfonica Juvenil de Venezuclaa Berliny
logré el patrocinio de la Berliner Philarmoniker,
que Cnscguida acogic’) el proyecto de patro-
nazgo'y se havuelto un ferviente apoyo para el

proyecto de Jos¢ Antonio Abreu”.

Ahora, a esta fecha de 2010, Abbado forma
parte de la familia de El Sistema y su presencia

es esperaday celebrada permanentemente en

las orquestas. Este ano, Abbado ha pasado una
larga temporada en Venezuela. Semanas de
€ensayos intensos, de comunién con los jovenes
de la Sinfénica Simén Bolivar, la cual dirigi(’) en
marzo de este ano 2010 en Lucerna, obteniendo
criticas halagadoras. Asimismo, Abbado se colo-
¢ frente ala Orquesta Juvenil Teresa Carreiio,
una de las agrupaciones de mayor brillo entre las
nuevas generaciones, y en donde ha encontrado,
por ¢jemplo, talentos muy especiales para ¢,
como es el caso de la violinista Angclica Olivo

a quicn ha invitado a ltalia para presentarse junto




ala OrquestaMozart. Y qué decir de su estrecha
relacién con el jovcn director Dicgo Matheuz,
quien es su asistente en Italiay le suple en mu-

chos compromisos internacionales.

Maestro, después de esos primeros afos de
acercamiento a El Sistema y a las Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles, ;cuil es su opinion
ahora?

Estoy feliz. Desde mi llcgada he estado muy
emocionado porque esto que ha hechoy que
siguc haciendo el maestro Abreu es algo grande,
fantéstico, algo tnico musical, cultural, social

y humanamente. Ya El Sistema no es sélo de
Venezuela; todos los paises, incluso aquellos que
son capitales musicales y artisticas importantes,
lo estan conociendo ylo quicren imitar porque
no existe en otra parte del mundo un programa
de estas dimensiones y tan nobles propositos.
Estoy profundamente conmovido al apreciar el
desarrollo alcanzado por estos jovenes talentos
venezolanos y luego de estos cinco o seis afios
de estar trabajando con la SJVSB, tanto aqui en
Venezuela como enimportantes escenarios del
mundo donde hemos actuado juntos, siento que
existe una gran comunicaciony entendimiento

cntre C“OS y yO.

:Cémo calibra ahora el nivel de la Sinfonica
delaJuventud Venezolana Simén Bolivar?

El nivel de la SJVSB ha crecido de una manera
asombrosa. Ahora tiene un sonido més amplio
y rico. Esuna orquesta que tiene un entusiasmo
yuna alcgria para hacer musica muy inusual.
Cadavez que vengo los encuentro mas elevados
y me encantay me dedicoa trabajar seccion por
seccion, y lucgo unimos todas las secciones

y escuchamos los logros. Es mi mérodo para ha-
cer musica de camara, lo cual quiero desarrollar
mas intensamente con los talentos venezolanos.
La Simén Bolivar ya €s una orquesta importante

en el mundo de la musica sinfénica.
Crecimiento formidable

Para quienes bien conocen la trayectoria de
Claudio Abbado, no les resulta extrana la pasién
que este consagrado director de orquesta le

imprimc asusactuaciones y retos profcsionalcs,

sobre todo aqucllos que estdn dirigidos aapoyar
alos jovenes talentosoa romper las barreras del
aislamiento artistico. De muchos CijplOS estd
colmado su curriculo: se recuerda cuando el 8
de octubre de 1989, en plcna caida del Muro

de Berlin, ¢l se dispuso a dirigir la Orquesta

Durante los ensayos en Caracas
y en otras ciudades del mundo,
el maestro Abbado cuenta con la

Filarménica de Berlin; o cuando ha donado sus : .
colaboracién del joven conductor

premiosy galardoncs a cjecutantes que requic- venezolano Diego Matheuz

ren un soportc cspccial para continuar

sus carrcras musicales.

Abbado es fundador de la Orquesta Juvenil de

la Comunidad Europeay de la Orquesta Juvenil
Gustav Mahler, entre otras. Aunque desde ¢l
2000 decidié disminuir su ritmo de trabajo
pdblico, no ha descansado en su empeno de
promover a musicos que ¢, consu experimenta-
da visién artistica, considera que deben alcanzar
un sitial destacado, bien a través de una grabacio’n
discogréﬁca, bien invitandolos como solistas en
sus conciertos con las mds excelsas orquestas

y también proporcione’mdolcs nuevas oportuni-
dades de trabajo fundando nuevas agrupaciones,
entre ellas la Orquesta Mozart, con sede en Bo-
lofia. Es en este sentido que Abreu dice: "‘Abbado
estd consagrando, en la cumbre de su vida, todo
su esfuerzo a favor de la ninez y dela juvcntud del
mundo; este gesto es lo mds noble y signiﬁcativo

quc PU.CdC hacer un artista por 13. humanidad’i

A estas alturas de su carrera artistica, ; qué
signihca hacer musica con ninos yjovenes?
Los musicos tenemos otras maneras de comu-

nicarnos con la gente; €s una comunicacion

189}
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mas profunda, através de las manos y delos
0jos, a través de algo mds trascendental que esla
musica. Por eso estoy feliz de saber que puedo
trabajar con los jévenes porque ellos repre-
sentan una nueva energfa para mi, ¢s una nucva

emocioén en mi carrera.

:Cudnto més queda por hacer por El Sistema?
No he visto en el mundo nada semejante. El
trabajo que se hace en Venezucla es cjemplar

y hemos comenzado aimplantarlo en Italia,
también en Estados Unidos yasiserd en el
mundo entero. Es un trabajo beneficioso, sobre
todo para las naciones de América Latina y de
otros continentes. Mi humilde aporte ¢s darlo

a conocer al mundo entero, como he venido
haci¢ndolo desde 2005. Hay que apoyarlos en
todo lo que uno pueda porque en cada una de
estas orquestas y en cada uno de los nifios y jove-
nes musicos vencezolanos palpita la esperanza

dC un mundo ijOI’.

¢Como apreciaa Venezuela desde el punto de
vista cultural?

Venezuela no sélo es un pais pctrolcro, noes
sélo una nacién que tiene un suclo rico en
energfa. Hay tanto aqui. La vegetacion, laluz, la
gcncrosidad de sus gentes. Hay algo mas gmndc
por lo que podcmos ascgurar quc Venezuela es
una potencia cultural: ¢l talento de sus artistas,
la pasion de sus musicos, desde los mds jovenes
hasta los mejor formados; es algo que no se
encuentra facilmente en las Capitalcs mds repu-

tadas cn CI arca musica].

:Quées lo que mas le llamala atencion del
Programa creado por ¢l maestro Abreu?

% se cultiva el amor por la musica entre los
ninosy jévencs, esoes algo poco visto hoy dia.
Para mi es un honor yun placcr enorme el podcr
compartir esta experiencia. Lo que me impre-
siona del Programa de El Sistema eslalineay el
perfil social que se le ha dado a este proyecto, e
ver como la musica puede ayudar a nifios pobres,
enriquecerlos espiritualmente, como puede con-
vertirlos en mejores seres humanos y en personas
hébiles. Es algo maravilloso ser testigo de esta
labor que ha realizado mi amigo Abreu. Esto es

algo unico porquc con este programa CS POSiblC

devolverles alos jovenes una vida m4s humana,
mas placcntcm. Trabajar con gente que viene de
zonas de muy pOCOS [CCUISOs ¢CONOMICOS, de
familias que luchan duro por sobreviviry aquie-
nes se les estd dando la oportunidad de estudiar
y de tener instrumentos musicales, de conocer
una cultura y de hacer una vida civil normal, es
un cjcmplo para el mundo. Otro aspecto que me
fascina de El Sistema, es que estos jévcncs musi-
cos han logrado llcgar répidamentc a convertirse
en profcsorcs de musica, en verdaderos profcsi(}
nales de la musica, al tiempo que no abandonan
SUS carreras Como concertistas ¢ integrantes de
las Orquestas 0 como estudiantes universitarios,
incluso de otras carreras. Ademas, se pcrcibc

que sienten mucho orgullo de podcr acceder
aun trabajo enla capital y al mismo tiempo no
tienen ningtin problemasi les toca trabajar en sus
ciudades de origeny en pueblos del interior del

pdf& ES(O CS, simplcmcntc, CStUpCHdO‘

:Como aprecia el Programa de Educacion
Especial de El Sistema que se ha ganado en
2010, con su apoyo, ¢l Premio Nonino, en
Friuli, Italia?

Un milagro. Desde el punto de vista social, es
un milagro lo que este Sistema de Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles puede hacer y halogrado
con los discapacitados. Es conmovedor. Por eso
hay que convivir con esto para convencerse que
en pleno siglo XXT uno deberfa trabajar en esta
linea. Yo llevaré a estos musicos a Roma, a Parfs
yalos festivales de musica mds importantes,
para que el mundo conozca esta gran riqueza
que tiene Venezuela y América Latina. Y me
emocioné muchisimo recibir de manos de los
ninos, jévenes y de los directores de este pro-
grama, los guantes del Coro de Manos Blancas,
que conservaré como un tesoro. Pero, ademis,
me complace tanto tener también en Italia este
programa, porque ya s¢ estd organizando su
implcmcntacién, por supuesto con la direccion

y asesoria C]C sus CI‘CadOI‘CS vcnczolanos.







Sinfénica de la Juventud Venezolana Simén Bolivar “A”

Director Fundador
José Antonio Abreu

Director Ejecutivo (€)

Eduardo Méndez

Sub-Director
Ejecutivo
Valdemar Rodriguez

Director Musical
Alfredo Rugeles

Gerente General

Victor Rojas

Gerente Adjunto
Mitley Sinchez

VIOLINESI
Ramén Romin
(Concertino)

Joel Nieves

Igor Lara (Asistente al
Concertino)

Eddy Marcano

Luis Jackosch
Borgan Ascanio
José Scolaro
Ollantay Velasquez
Mercedes Salazar
Miguel Nieves

Jos¢ Otero

Cecilia Gémez
Orlando Gémez
Marta Cecilia Tuesta
Victor Vivas
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Boris Paredes
Vanessa Garrido
Lorena Rédenas
Maria José Ramirez
Mario Quinones
Elayza Pérez

Eddie Cordero
Luvin Villasmil
Marian Gutiérrez
Rhomy Lopez
Corina Alvarez
Laura Osuna

José Laurencio Silva
Iraida Mora

VIOLINES II
Peyber Medina*
Efrain Lara™
Luis Herndndez
Maribel Serna
Norma Molina
Yda Palavecino
Hisvett Garrachdn
José Pereda

Mery Orozco
Evelio Barazarte
Maria Antonieta
Belmonte
Daniela Pinzén
Jesmar Jatar
Armando Nufiez
Alessandro Lugo
Alexander Gonzilez
Andrea Lares
Manuela Pagliuca
Miguel Ravago

VIOLAS
Frank Di Polo *

Marfa Beatriz Cdrdenas *

Luis Bohérquez *
Richard Urbano
Gisela Gonzilez
Javier Mora

Jests Pérez

Luis Felipe Molina
Rosa Marfa Barrios
Monica Gémez
Carmelo Méndez
Gilmer Mendoza
Heidy Roa
Antulio Duboy
Ricardo Narvéez
Ana Patricia Liendo
Antonio Malavé
Ivén Sdnchez
Joyce Blanco
Cristina Alvarado
Félix Barradas

VIOLONCHELOS
William Molina *
Valmore Nieves *
Juan Pablo Méndez **
César Noguera
Maria Eugenia Prado
Franklin Altuna
Argelia Martinez
Roy Garcia

Samuel Pérez
Darlenys Zamora
Monica Frias

Maria G. Figueroa
Walter Carbonara

Kenny Aponte
Viviana Kasas
Maria José Romero
Manuel Hernandez

CONTRABAJOS
David Carpio *
Néstor Blanco

José Gregorio Lépez
Jestis Zambrano
Néstor Pérez
Miguel Segovia
Marcos Romero
Abraham Maduro
Ikser Mijares

Jorge Luis Leal

Juan Manuel Guevara

Gerald Ruiz

FLAUTAS

José Garcfa *

Victor Rojas *
Raimundo Pineda **
Maria José Leén **
José Medina

Enver Cuervos

Ana Paola Rincones
Edgardo Caraballo
Eric Chacén

PICCOLO
Raimundo Pineda **

Enver Cuervos

OBOES

Andrés Eloy Medina *

Victor Morles **

José Gregorio Sénchez™

Fernando Alvarez
Maya Rodriguez
Vicente Moronta

CLARINETES
Valdemar Rodriguez *
Jorge Montilla *
Gorgias Sénchez **
Carmen Borregales*
Oscar Gonzilez
Demian Martinez

FAGOTES
Omar Ascanio *
Leonardo Dedn *
Héctor Barrios
Jesus Acosta
Carlos Adarmes
Marcella Frias

CORNOS

Francisco Javier Aragén *

Fernando Ruiz *
Rafael Cantor *
Ulises Aragén *

Juan Carlos Maldonado *

Henry Quintana
Kleiberth Mora
José Flores
Edgar Pulgar
Andrés Aragén

TROMPETAS
Alexander Barrios *
Francisco Flores **
Gaudy Snchez

Giancarlo Castro
Hernén Quintero
Edwin Gonzélez

Brayahan Cesin

Jefe de Servicios
Generales
Luis Veldsquez

Personal Técnico
Marfrank Heredia
Darwin Rangel
Rafacl Rodriguez
Emmanuel Méndez

TROMBONES
Guillermo Alquati
Miguel Sanchez *
Eliel Rivero
Melissa Sinchez

Salvador Sdez

*

* Principal
** Asistente

TROMBONES
BAJOS
Duvardo Echarry
Oscar Mendoza
José Zerpa
Franklin Moreno

TUBAS

Angcl Linares *
Romaing Poleo
Alexis Urbina

PERCUSION

Edgar Saume *

Yvin Herndndez **
Margarita Carrefio
Alberto Vergara

Maria Eugenia Visquez
Carlos Mosquera

Jests Pérez

José¢ Alberto Mérquez

TECLADOS
Vilma Sinchez




Sinfénica de la Juventud Venezolana Simén Bolivar

Director Fundador
José Antonio Abreu

Director Ejecutivo (e)

Eduardo Méndez

Sub-Director
Ejecutivo
Valdemar Rodriguez

Director Musical
Gustavo Dudamel

Gerente General

Victor Rojas

Gerente Adjunto
René Pirotte

VIOLINESI
Alejandro Carrefio
(concertino)
Eduardo Salazar
Jesus Pinto

Boris Sudrez
Amanda Ochoa

Anna Virginia Gonzalez

Carlos Vegas

Douglas Isasis

Ebert Ceballo
Emirzeth Henriquez
Felipe Rodrigucz
Héctor Robles

Janeth Sapienza

Jose Laurencio Silva
Luis Adolfo Gonzilez

Luis Barazarte

Luis Navarro
Marta José Oviedo
Nicole Rodriguez
Oriana Sudrez
Rubén Lépez
Verdnica Balda

VIOLINES II
Moisés Medina
Gregory Mata
Alirio Vegas
Adriana Von Bouren
Anderson Bricefio
Carlos Luis Perdomo
Daniel Herrera
Daniel Marin
Daniel Riera
Daniela Diaz
Edgar Pifiero
Eduardo Gomes
Enrique Carrillo
Imanuel Sandoval
Israel Méndez

José Guédez

Juan Pérez
Oswaldo Martinez
Patricio Merifio
Ronnie Morales
William Gonzélez
William Lépez

VIOLAS

Ismel Campos
Luis Aguilar
Carlos Corales
Carmen Gragirena
David Peralta

Fabiana Alvarez
Greymar Mendoza
Jhoanna Sierralta
Juan Chacén

Luis Veldsquez

Luz Cadenas

Mary Francis Alvarado
Miguel Jeréz
Oriana Loaiza
Pedro Gonzélez
Samuel Jiménez

VIOLONCHELOS
Edgar Calderén
Aimon Mata

Abner Padrino
Benito Liendo

Carlos Erett

César Giuliani

Enn René Diaz

Jean Carlos Coronado
Jhonn Rujano

José David Mérquez
Juan Stabilito
Leandro Bandres

Luis Mata

Maricmar Pérez
Monica Frias

Ricardo Corniel
Yackson Sdnchez

CONTRABAJOS
Claudio Herndndez
Antonio Camacho
Daniel Pérez
Freddy Adridn
Hecmary Barroso

Jorge Ali Moreno
Luis Peralta

Oscar Luque
Vanessa Matamoros
Yholmer Yépez
Zahira Guaramatos

FLAUTAS
Katherine Rivas
Gabriel Cano
Aron Garcia
Diego Hernandez
Emily Ojeda
Engels Gémez
Etni Molletones
Fernando Martinez
Mariaceli Navarro
Yaritzy Cabrera

OBOES

Frank Giraldo
Elly Satl Guerrero
Alvaro Manzanilla
Ely Molletones
Hairin Colina
Jhon Escobar
Néstor Pardo

CORNO INGLES
Elvis Romero

CLARINETES
David Medina
Carlos Escalona
Daniel Jaimes
Jestis Anton
Ranieri Chacén

Rebeca Ascanio
Raphael Gonzlez *
Henry Pérez*

FAGOTTES
Gonzalo Hidalgo
Daniel Garcfa
Alexander Ricaurte
Crisbel Maucé
Edgar Monrroy
Mowgli Bello

CONTRAFAGOTTE

Aquiles Delgado

CORNOS

Rafael Payare
Kaylet Torrez
Danny Gutiérrez
Alexander Urbina
Edgar Aragén
Favio Giraldo

José Melgarejo
Luis Castro
Reinaldo Albornoz

TROMPETAS
Tomas Medina
Gaudy Sénchez
Andrés Ascanio
Andrés Gonzilez
Arsenio Moreno
David Pérez
Gerald Chacén
Jonathan Rivas
Leafar Riobueno
Luis Alfredo Sdnchez

Programa Académico Orquestal

Miguel Albonoz
Miguel Tagliafico
Oscar Lopez
Romén Granda
Victor Caldera
Werlink Casanova
Wilfrido Galrraga

TROMBONES
Pedro Carrero
Alejandro Diaz
Edgar Garcfa
Jackson Murillo
Joel Martinez
Jonathan Salazar
Leudy Inestroza
Lewis Escolante
Mayerlin Carrero

TROMBONES
BAJOS
Alexander Medina
Francisco Blanco
Jhonder Salazar
Lisandro Laya

TUBAS
Lewis Pantoja

Christian Delgado

PERCUSION
Félix Mendoza
Ramén Granda
Acuarius Zambrano
Edgardo Acosta
Juan Carlos Silva
Luis Trejo

Luzbel Jiménez
Matias Azparua
Sergio Lépez
Simén Gonzalez
Victor Villarroel

ARPA

Galaxia Zambrano
Rodolfo Sarabia
Adel Solérzano
Xavier Perri

PIANO
Vilma Sanchez

Coordinacién
César Marval
Joel Betancourt

Secretaria
Andreina de la Hoz
Lisbeth Olivares

Personal Técnico
Personal Técnico
Ramén Vega

Edgar Camacho
Danny Castillo
Jos¢ Campuzano
Naudy Nares

Reproduccién
Richard Santafé

* Invitado
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xiste un pafs muy rico en petroleo, de islas
y mares multiazulados, rios melodiosos

y montaiias generosas, cuajadas de drboles
exéticos y flores espectaculares que sélo nacen
allf; una tierra donde los nifios y las ninas saltan
de sus cunas cantando y tocando violines,
pianos, flautas, chelos, arpas, cuatros, maracas
y tambores; donde sus hombres y mujeres
viven y trabajan en muchas orquestas y coros,
produciendo el alimento cspiritual de millones
y millones de almas alegres que habitan en todos
sus rincones... son los musicos del norte, los del
sur, viven en el este y también en el oeste. No
hay otro pafs asi, donde sus habitantes siembran
sinfonicas desde la gran boca caribena hasta la
entrada de su profunda selva amazénica, desde
su punta occidental mds extrema, en la Peninsu-
la de Paraguand, hasta ¢l recodo fronterizo, por
alld, en Guasdualito. Es ¢l pais de la musicay se

[lama Venezuela.

ESC CS Cl mapa dC nuestro pafs acomienzos dCl

siglo XXI: un cspléndido hormiguf:ro de mis

El pais de la milsica

de trescientas orquestas de los niveles prc—infan-
til, infanil, juvenil y sinfénicas, concentradas

en aproximadamcntc 230 nucleos rcgionales,
que se encuentran asentados en los 24 estados
del pais donde conviven 300 mil alumnos

y musicos venezolanos, sin distingo de edades
ni clases sociales. Pero parala conformacion de
esta enorme red de orquestas se ha requerido
tiempo y apostolado. De los primeros anos de
este pais-orquesta, nos cuenta Igor Lanz.

“El comienzo de la Red Nacional de Orquestas
Juveniles e Infantiles de Venezuela, fue un pro-
ceso deir Yy venir, porque para tundarla primera
Orquesta]uvcnil, s¢ requirio dela participacion
de musicos de todos los estados de Venezuela,
unos eran de Los Andes, otros de Lara, un buen
numero de Aragua, también de Los Llanos. Una
vez constituida esta primera orquesta’y demos-
trado ¢l impacto que surtié en toda Venezucla,
muchos de esos musicos pioneros regresaron al
interior del pais para fundar los nucleos nacien-
tes y poder romper con otro paradigma: no sélo




en la capital del pais se podia estudiar y hacer
musica. El principio de El Sistema es la igualdad
y las oportunidades para todos, y eso se cumplio
con el proceso de descentralizacion y descon-
centracién de la ensenanza y dela prdctica
musical que Cmprcndié_]osé Antonio Abreu.
A principios dela década delos 80s, ya fun-
cionaba una orquesta en cada estado y hoy dia
tenemos la enorme satisfaccion de contar no
s6lo con orquestas en todos los pueblos de
Venezuela, sino con varias orquestas en una

misma rcgién, cuenta Lanz.

Hay muchos cjcmplos de musicos fundadores
de El Sistema que realizaron una labor enco-
miable para que hoy dfa las ciudades donde
nacieron disfrutaran de un movimiento musical
dealtura. Es ¢l caso de Henry Zambrano,

quien después de un tiempo en Caracas como
contrabajista de la Sinfénica Simén Bolivar,
partio de nuevo hacia los llanos, donde fundé
los primeros nucleos de los estados Portuguesa,

Barinasy Apuref

Henry Zambrano

“Hasta 1981 estuve en Caracas; en ese momen-
to todo el mundo se estaba viniendo a Caracas,
mientras los ninos del interior del pafs se estaban
quedando solos, sin profesores. Entonces me fui
a Guanare y con 100 muchachos fundé la Sinfé-
nica Juvenil de Portuguesa, que hoy tiene mds de
300 musicos; después me fui para San Fernando
de Apure y fund¢ otra orquesta; luego estuve

en Miranda para reorganizar las orquestas
infantiles y juvenilcs de Los Teques,y también
me instalé en Barinas donde constitui su nucleo.

AUHqUC CI mayor ObStéCUlO son las distancias,

yo cubrfa esas rutas dos veces a la semana,
durante veinticinco anos consecutivos, para
que florecieran los nicleos de Portugucsa y de
Apurc. Lucgo me dcdiqué afundar los nacleos
de la frontera, por Guasdualito, y mds tarde, en
Puerto Ayacucho. Aunque falca mucho trabajo
por hacer, creo que eso es precisamente lo que
me mantienc jovcn y con ganas de trabaj ar,

comenta Zambrano.
Por cada pueblo, un micleo

:Cémo se organizé ¢l traslado de El Sistema
atodos los estados de Venezuela? Prictica-
mente, desde el inicio del Programa, se cred
una estructura funcional, educativa, artistica y
administrativa llamada Nucleo, el cual cumplc
amplias funciones. Allf se llevan a cabo todos
los programas pedagogicos, orquestales,
corales, artfsticos y de promocion y difusion
cultural de las comunidades donde estan ubica-
dos, bajo un mismo esquema administrativo-
cducativo que responde a las pautas generales

de la Direccién de Nucleos de FESNOJIV.

Francisco Ces, Director de Nucleos, Cxplica:
“El Nucleo es un modelo y escuela insupcrablc
de vida social, donde interactdan profesorcs,
gerentes culturales, nifos, nifas, adolescentes,
trabajadorcs y familias voluntarias. Son auténo-
mos en su funcionamiento, con pcrsonalidad
juridica propia, pero todos trabajan por alcan-
zar una sola meta: la excelenciay el liderazgo
musical de su region. Se da el caso de regiones
que tienen nucleos muy cercanos, a tan s6lo
100 kilometros de distancia, y son diferentes,
porque cada uno tiene sus propias exigencias
y rcspondc alas necesidades de la poblacién

que atienden’,

La multiplicacic’)n de los nticleos ha sido “asom-
brosa” durante tltimos afos, sefala Ces. En
2005, FESNOJIV daba cuenta de 96 ncleos
entodo el paisyen abril de 2010 alcanzaron
los 230, con una proyeccién para este aho

de aproximadamente 250 nucleos, los cuales
atienden una poblacion de 300 mil nifos y

jovenes que hacen musica en 396 orquestas.

Angel Linares y Francisco Ces, coor-

dinador y director de ntcleos
de FESNOJIV
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“La prolifcraci(’)n de nucleos ha sido un fendéme-
no excepeional y inico en ¢l pais. Cada semana
se reciben solicitudes de apertura de nuevos
nucleos provenientes de todas las regiones,
barrios, comunidades, gobcrnacioncs, alcal-
dias, municipios y poblacioncs de Venezuela,
que desean insertar a sus ninos y jévencs en las
orquestas. Esta altisima demanda, tanto de los
padres como de los propios gobcrnantcs y pro-
motores culturales rcgionalcs, ha provocado dos
experiencias muy positivas: 1) Se ha propiciado
y logrado la autogestion de muchos ntcleos,
porque son los cmprcndcdorcs, la sociedad civil
y las comunidades organizadas las que gestionan,
conjuntamente con FESNO]JIV, la fundacion
de éstos en las regiones, y 2) cada vez es mas
creciente la inspiracion, el apoyo y las propuestas
delos gobernantes de cada region en la creacion
de nuevos ntcleos, hacemos alianzas estracé-
gicas porque nos necesitamos mutuamente:

las autoridades rcgionalcs requicren gjecutar
soluciones y plancs culturales y educativos, y
NOSOtros, COMo €$ NUEStro objetivo, seguimos
Cxpandicndo las vircudes de El Sistema paraque

Heguc atodos los ninos y jévcncs del pzu’s’i

Lo que explica Ces tiene varios ¢jemplos. En
Trujillo, las autoridades estadales se han invo-
lucrado en la fundacién de 6 nuevos nucleos,
enunsolo afio; y de 8 nucleos abiertos hasta
2005, sumardn, a partir de 2010, 17 centros de El
Sistema de orquestas. Y los nimeros hablan por
st solos del crecimiento acelerado, desde 2009,
en algunos estados emblematicos: Aragua (en
2005 contaba con 4 nticleos yen 2010 tiene 12);
Miranda (en 2005 tenfa 10 y ala fecha suman
20); Yaracuy (en 2005 con 6y ahora tiene 17);
Monagas (en 2002 tenfa tan solo2yalafecha
totaliza 11); Tichira (en 2005 contaba con 3y
en 2010 tiene 15); Vargas (en2005 tenfa 3yala
fecha cuenta con 9); Zulia (a 2005 tenfa 4 y aho-
ra cuenta con 13); Carabobo (contaba en 2005
con 2y ahora tiene 8); Mérida (de 3 nucleos en
2005 subi¢ a 13)y, Distrito Capital (en 2005

tenfa 6y alafecha cuenta con 16).

Otra particularidad de los ndcleos es la cantidad
de poblacién infanil y juvcnil que recibe, no sélo

para integrar sus orqucstas SINO Otro bUCH numero

La Sinfénica Infantil de Anzoategui

participaen los coros, en las estudiantinas, en las
bandas, en los programas de educacién cspccial
yen los talleres de lutheria, quienes no necesaria-
mente son estudiantes formales de musica. Al
respecto, los estados que benefician a un mayor
numero de ninos y jovenes son: Distrito Capital
(mas de 32.000), Miranda (mds de 10.000),
Aragua (mds de 6.000), Gudrico (mds de 7.000),
Yaracuy y Trujillo (mds de 5.000 cada uno)’
Cxplicé Angcl Linares, coordinador nacional de

ntcleos.
Fortalecer a los mas alejados

La sensibilidad de muchos musicos de El Sis-
tema, contribuyc en gran medida al desarrollo
de ntcleos que sc encuentran alcjados de las
ciudades o en comunidades con poblacioncs
infantiles muy necesitadas. Rafael Elster, por
cjemplo, ex trompetista del Ntcleo de Miranda
y de la Orquesta Gran Mariscal de Ayacucho,
Licenciado en Musica y con cspccializacioncs
de la Julliard School'y de Queens College,
Nueva York, explica que “es muy importante no
perder de vistaa los nucleos que se encuentran
mas alejados de las ciudades, en este sentido es
prioritaria laatencion ala zona de los Llanos,

en donde tenemos ahora el gran apoyo del
profesor Fernando Ruiz; también tenemos un
crecimiento enorme en Gudrico, igualmcntc
en Ciudad Bolivar, ahora con el ntcleo Upata,
y Nos empenamos en cubrir las necesidades de

Amazonas, con el nicleo de Puerto Ayacucho,




porque tenemos el deber de favoreceralos
ninosy jévcncs que viven en las regioncs mas

dcprimidas del pais): dice.

En esta misma linea de trabajo, Elster se ha
dedicado, en cuerpoy alma, durante ya diez
anos,a dirigir uno de los nucleos de mayor
exigencia y complejidades sociales, comolo es el
de Sarrfa, ubicado en la Escuela Bolivariana Jos¢
Martf, en Caracas, donde la poblacion infancil y
juvenil confronta serios problemas de pobre-

za, marginalidad y drogas. Ademas, Elster se
desempenia como coordinador de Proyectos de
la Direccion Ejecutiva de FESNOJIV, y apoyaa
Eduardo Méndez en nuevos emprendimientos
¢ iniciativas institucionales, en la puesta en mar-

cha dC nucvos programas pcdagégicos y ayuda

a canalizar donaciones para los miles de nifos y

jovenes de FESNOJIV.

[
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La diversidad que suena

Tierra adentro, Venezuela es un hervidero de
musicos, de instrumentos, de un sinfin de agru-
pacionesy de venezolanos llenos de proyectos
artisticos y abrié¢ndose camino con la mejor
herramienta que han logrado adquirir: ser CjCCll-
tantes € intérpretcs atrevidos, ingeniosos, hébiles

para Cngcndrar SOI’lidOS dC Variadas Cncrgfas.

Cada rcgién del pais ha 10grado desarrollar
su potcncial musical. Aunque en la Sinfénica

Simén Bolivar se funden los mcjorcs Cjccutantes

y el sonido sea uno, ¢l de la Venczuela musical,
cada orquesta suena a su estado, porque una de
las virtudes de la Red de Nucleos ha sido la de

estimular y consolidar no s6lo la descentraliza-

Un gran recibimiento para el
maestro Abbado tributé el Nucleo
Puerto La Cruz

cion musical, sino la idiosincrasia de cada pue-
blo. chry Zambrano nos describe bien como
son las “energfas” de las orquestas regionales de
El Sistema.
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“Los llaneros son amplios, abiertos, alos cinco
minutos tienen a la gente metida en un bolsillo, ast
son sus musicos y su orquesta: un sonido abierto,
amistoso; los zulianos estan més centrados en
cllos mismos y asi es su orquesta, altiva y enérgica;
los larenses son grandes artistas, nacen con una
musicalidad tnica, sus orquestas son melodio-
sasy de alto calibre musical; alos andinos les
cuesta mds comunicarse, son mds reservados, mas
cerrados, de manera que sus orquestas tienen un
teMperamento mas sereno; los orientales tienen
esas playas inmensas, ese sol ardiente, entonces
SUS Orquestas son calurosas, hacen que labelleza
de lamusica sea contagiosa y jovial; mientras que
los de la capital siempre son hombres y mujeres
mds atrevidos, y al mismo tiempo clegantes, y asi
son las orquestas de los estados capitalinos: se
arriesgan a todo para lograr el mejor sonido, la
mejor interpretacion y siempre manticnen una

gran distincién en los conciertos.

Los lideres musicales de las regiones también
han hecho su gran aporte en el desarrollo de sus
estados de origen. No olvidan de dénde partie-
rony, aunque muchos se han quedado en sus
lugares de nacimiento o han regresado luego de
consolidar sus trayectorias artisticas en la capital
del pais, otros se residencian en Caracas pero
desde alli permanecen vinculados a sus estados
natales favoreciéndolos con sus gestiones geren-
ciales y artisticas. Ejemplos sobran en El Sistema:
Valdemar Rodriguez por Yaracuy, Gregory
Carreno, por Trujillo y por Miranda, Rubén
Cova por ¢l Zulia, César Ivan Lara por Mériday
hasta Gustavo Dudamel por su querido estado
Lara. Otros dos emblemas artisticos regionales
sonel barquisimctano Tarcisio Barreto y el mar-
gariteno Eddy Marcano; el primero, Director de
la Sinfénica Juvenil de Laray del Conservatorio
del Nucleo Barquisimeto, y una de las batutas de
mayor trayectoria en nuestro pafs, mientras que
Marcano es primer violin de la Sinfénica Simén
Bolivar, profesor, director invitado de varias
agrupaciones orquestales y un destacado musico
venezolano que estd desarrollando una tarea de

renovacion de la musica venezolana.

Compromiso larense

Tarcisio Barreto nacié en Barquisimeto y per-
mancce allfimpulsando su ticrra natal. Formado
fntegramentc en El Sistema tanto como violi-
nista como director de orquesta, su disciplinado
talento le ha permitido encargarse de varias
funciones, sin dejar de lado su carrera artistica
como solista. Bajo su inspiracion y dedicacion,
se considera a la Sinfénica Juvenil de Lara, con-
juntamente con la Sinfénica Juvenil de Anzo-
tegui, la orquesta mds brillante e internacional
entre las regionales. Barreto comenta sobre el
crecimiento de su estado, y en general, acerca del

impacto de El Sistema en el interior del pais.

“Hoy dia podemos decir que, en musica, somos
el primer mundo y una referencia mundial. El
conocimiento estd en Venezuelay en todos

los nicleos del interior, cada uno cumple una
funcion excepcional, bien sca hacia la formacion
artistica, bien sea vinculada a la labor social. Pero
con esta inmensa red de orquestas y de nucleos
se logro, ante todo, un método que vaala
medida de lo que es laidiosincrasia del venezo-
lano y de cada region: somos talentosos, répidos
y vivaces. Y asi es El Sistema. Aprendimos a
tocar tocando, a cantar cantando, ya dirigir
dirigicndo. Y aportes nos sobran, comenzando
por Dudamel, y por la cantidad de buenos
musicos y profesores que ha dado Lara, lo cual

también nos ha pcrmitido desarrollar un gran

—

Profesores Tarcisio Barreto y Luis Giménez,
pilares del Nucleo Barquisimeto




arraigo de nuestros talentos. Por eso tenemos un
compromiso enorme: el de crecer y satisfacer

la fuerte demanda que tenemos en este estado,
continuar orgullosos de ser el segundo nucleo
mds antiguo de El Sistemayy seguir cosechan-

do artistas y ciudadanos venezolanos felices’

COHCIU.YC Barreto.

Al igual queen el estado Aragua, el primer
nucleo de El Sistema que se fundé en el interior
del pais, Lara es un Nucleo modelo insupcrablc
de organizacion, tanto que la mayorfa delos
observadores internacionales que viene al pal’s
tiene a este estado como visita obligada en sus
itinerarios. Ademds, acompanan al maestro
Barreto un dedicado equipo de lideres en su
oficio como los son los profesores, musicos

y gerentes Luis Giménez, Alfredo D Adonna,
Luis Gary Nuriez, Libia Gémez de D" Adonna,
Pedro Vasquez, Jhonny Gomez y Joél Pérez,
entre muchos otros dedicados, las veinticuatro
horas del dia a todos los nicleos y modulos de

cste CStadO‘
Margarita en el corazén de un violin

Quien escuche a Eddy Marcano Cjccutando
suviolin, bien en la interpretacion de musica
sinfénica, de cdmara o en las Cxccpcionales varia-
ciones que hace de nuestra musica venezolana,
sabrd que ¢l es fruto de una formacion muy
rigurosa, técnicay artisticamente. Y es que éles
otro de los “productos” de altisimo nivel musical
creados por El Sistema, con un ascendente pres-
tigio internacional en Estados Unidos y Améri-
ca Latina, principalmentc. Margaritcﬁo por los
cuatro costados, Marcano, quien fue concertino
tanto de las Orquestas Infantil y Juvenil de Nue-
va Espartay profesor del Conservatorio Simén
Bolivar, habla del arraigo que continua teniendo

consu CStadO natal.

“Lo que havenido sucediendo en laisla ha
sido maravilloso. Nueva Esparta estalleno

de grandes cultores, artistas y creadores. Pero
conel apoyo de El Sistema se ha convertido
en un centro social para la masica, porque s¢
han mcjorac]os los destinos de muchos ninos,

transformandolos en hombres y mujeres de

bien, alejandolos de los vicios, de los malos habi-
tos. Asimismo, el margaritefio se ha convertido,
através de la musica, en un mejor publico, con
alta sensibilidad para apreciar lo que es el arte

y acompanar a sus musicos. Yo he vivido todos
estos cambios de cercay lo que constato es que
tenemos una nucva socicdad en Margarita, la
que ha forjado el maestro Abreu con sugran

gcncrosidad y sabiduria’

Eddy Marcano

Como primer presidente (hastacl 2009) y
fundador de la Orquesta Sinfonica Juvenil de
Nueva Esparta, Marcano comenta. “Los efectos
yla influencia de El Sistema en Nueva Esparta
han sido unicos. Los integrantes de la Orquesta
Sinfénica del Estado Nueva Esparta han sido
los mejores alumnos en la universidad, muchos
ya son profesionales que se han graduado con
los mejores honores, abogados, profesores,
administradores. Y este fendmeno que estd
ocurriendo en todo el pais, nos ha demostrado
que el venezolano tiene esa gran tenacidad, dis-
ciplina y sensibilidad que le ha pcrmitido lograr
sus sucnos y metas y que lamusica le ha dado
una vision de pais centrado en un desarrollo
integral. Por otro lado, El Sistema ha pcrmitido
que se desarrollen talentos de gran nivel en
otros géneros musicales, como la salsa, el jazz, el
folklore, el rock y sobre todo en nuestra musica
venezolana que se ha nutrido de grandes solistas
como resultado de una camada de agrupaciones

de mucha riqueza musical’

Profesor Alfredo D’Adonna dirige la
Sinfénica Juvenil de Barquisimeto

La Sinfénica Juvenil de San Cristébal
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ay otra veta de talentos que logra su esplen-
dor cuando cualquicra de las orquestas
del El Sistema, a proposito de algtm concierto
extraordinario, es coronada al fondo de los
escenarios con los coros, ese caudal que no
pasa desapercibido en laimpronta musical de la
Venezuela del siglo XXI.

Los Ninos Cantores de Venezuela vienen a
representar un ¢jemplo claro de como poder
tener una agrupacién de alto nivel con nifos
que se dcsempeﬁan activamente en la dind-
mica diaria de El Sistema, participando en sus
Orquestas Infantiles y Juveniles, ademds de la

actividad coral.

Esto ha permitido ciertos logros: agrupaciones
infantiles de excelente nivel, que han recibido
destacadas criticas por parte de importantes
visitantes internacionales. La participacion en

eventos de relevancia, cursos, talleres, concier-

tos, festivales, que ha motivado alo largo de
varios anos a que muchos coralistas sc involu-

cren e interesen con esta actividad.

Ademis, han Cmcrgido destacados jovenes

que han proscguido sus estudios de canto y de
direccién coral, lo que de cierta manera, estas
agrupaciones corales se convierten en “escuelas”
de formacion de directores y coralistas de expe
rienciay, lo mas reciente, a través de la creacion de
la Academia de Canto, la formacién de muchos

j(’)vcncs hacia el estudio formal del canto lirico.

Entre las metas que se ha planteado la Direccion
del Sistema Nacional de Coros, a cuyo cargo
estd Lourdes Sanchez, es apuntalar todavia mas
la capacitacion de docentes y directores de co-
ros, la creacion de la cdtedra de direccién coral,
la formacion de nuevas agrupaciones tanto de
ninos como de jovenes, hacia la creacién de una

estructura académica sélida para quicnes dedi-




can su actividad profesional al canto, asf como el

apoyo lngStiCO dC lOS programas COI‘ZIICS y dC 121

Academia de Canto de FESNOJIV.
Sembrando la estructura coral

El programa coral de El Sistema ha crecido en
todo el pais. Podria decirse que cada ntcleo
tiene por lo menos un coro infantil. Sin Cmbargo,
estados como Lara, Gudrico, Aragua, Carabobo,
poscen una estructura coral importante. Sus
principalcs nucleos establecen un formato aca-
démico donde intervienen coros pre-infamtilcs,
infantiles, juvcnilcs y mds recientemente, de
padrcs y amigos. Esta estructura le ha dado una
importante fuerza coral alas regiones, a tal punto

quc ya existen médulos y nucleos sélo corales.

“Por otro lado -explica Lourdes Sanchez-,

desde hace cuatro anos hemos consolidado un
proyecto de coros de ninos llamado Musica en
las Escuelas apoyado por Bancaribe, quien nos
ha ayudado para crear nuevos coros en escuclas
de educacion bésica, sobretodo en convenio
conlared de escuclasde Fey Alcgrl’a, de manera
que hemos podido expandir nuestro proyecto
social. Cada afio, se unen més nifios y escuclas a
este proyecto. En 2009 presentamos un hermoso
concierto en el Centro de Accién Social con
800 ninos. Este ano tenemos una matricula de
1300 ninos y jovenes donde se incorporan dos

nuevas escuelas de los estados Lara y Carabobo’

Anade que la forma como se haimplementado
todo tienc ingredientes del azar y la planifi-
cacion, lo cual esta sazonado con la enorme
demanda quea nivel nacional se requicre en la

creacion de tantos nucleos.

Y agrega: “Nos ayuda el apoyo de las institucio-
nes tanto privadas como publicas, los espacios
fisicos y la fuerza de trabajo que poseemos

en cada rcgién. Esto nos ha dado diversos
resultados quesse adaptan acadazona. Lo mis
importante ¢s que hemos podido Hcgar a tantos
rincones del p;lfs, donde el nifo no tenia posibi—
lidades de enriquecerse a través de la musicay
que hoy, a través de El Sistema, brindamos una

nueva alternativa de crecimiento intelectual”

e

—

Lourdes Sénchez

Una cion que tras

Lourdes Sdnchez trabaja en El
Sistema desde hace mds de veinte
anos. Comenzo en el Nucleo Los
Teques como profesora de Lenguaje
¢ Iniciacion Musical. Posteriormen-
te, asumi la direccion de Los Ninos
Cantores de Los Teques, agrupacion
con la que permanecié durante 18
afios, hasta que el maestro Abreu
decidi6 su traslado a Caracas para
laborar en el Centro Académico
Montalban. Més tarde sc le encarg,
junto a la maestra Margot Parés
Reyna, en 2007, la creacion de Nifios

Cantores de Venezuela.

Suresponsabilidad en FESNOJIV
sc ha centrado en la consolidacion
delas agrupaciones corales infantiles,
desde su cargo en la Direccién

Nacional de Coros.

Con los coros ha asistido a muchos
eventos nacionales e internacionales,
festivales en Latinoamérica y Europa.
Conform¢ parte del equipo de di-
rectores de coros del proyecto Voces
Andinasa Coro que llevé adelante

la Corporacién Andina de Fomento,
con el propésiito de contribuir con la
formacién, crecimiento y capacita-

cién dC ]()S programas CO["J.ICS dC I()S

paises de Suramérica. Esta experien-
cia docente en el Sistema, como en
otros centros educativos,

le ha dado una plataforma para guiar
y apoyar los trabajos de formacion de
coros en muchas partes. Es asi como
ha realizado conferencias y charlas
sobre el Sistema Coral en Venezuela
y FESNOJIV y talleres de capacita-

cién para directores de coros.

“Para mi, el haber permanccido por
mas de 20 afios en FESNOJIV me
ha brindado muchisimo aprcndizajc,
tanto en la gestion humana como

la artistica. He aprcndido a convivir
con la necesidad de un nifio por
aprender, la necesidad de un docente
por tener méds herramientas para
ensenar, la necesidad de fortalecer el
sistema de coros y colaborar para la
consolidacion de ello. Tengo muchas
convicciones e ideas para que ¢so
selleve a cabo. El tiempo, laayuday
colaboracién de todos, la experiencia
de muchos, el trabajo enequipoy el
afin por nutrirse intelectualmente
nos dar la fuerza para continuar
estamaravillosa labor que nos ha
puesto en las manos el maestro Jos¢
Antonio Abreu’, concluyé Lourdes

Sénchez.
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Con suvision integral de la

creacion artistica, el maestro José
Antonio Abreu ha abierto una
nucva compuerta para la formacion
y la sana ocupacion de ninos y
jovenes venezolanos: la Academia
de Canto de FESNOJIV, ala que

se han intcgrado jovenes con edades
comprcndidas entre los 13 y 21 anos
de edad. Bajo la direccién musical de
la profcsora Margot Parés-Reynay
con laimportante colaboracion del
profesor Juan Mateo Rojas, los alum-
nos reciben una formaciéon musical
-orientada no s6lo a la formacion de
solistas sino de futuros docentes-,
que comprende las dreas de téenica
vocal (a cargo de Parés- Reyna), de
repertorio (con la profesora Franca
Ciarfella), historia y cultura gcncral

(con el profesor Fernando Lleras) y
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estilo e interpretacion (con
la profesora y cantante Isabel

Palacios).

De la Academia de Canto
emerge ¢l Coro Sinfénico
Juvenil Metropolitano

de FESNOJIV, el cual se estd
presentando en escenarios nacionales
ofreciendo produccioncs como
Cltmp/faﬁos de Leonor, zarzuela del
compositor venezolano José Angcl
Montero, Cosz’_/ém Tuttey Bodas de
Figaro, de Mozart. Ademds, sus
integrantes han recibido clases
magistrales con destacados maestros
internacionales: Gerald Wirth
(Director de Los Nifios Cantores de
Viena), Bernhard Kerres y Michael
Pinkerton (ambos directivos del
Conservatorio de Viena) y de artistas
de talla internacional como Laura
Claycomb, Renée Morloc, Cybele
Gouverneur y Markus Marquard.

Margot Parés-Reyna, destacada
soprano venezolana quien posce una

comprobada formacién VOCQ.I

y artistica, tanto nacional como inter-
nacionalmente (estudié con Herta
Glaz, en Los Angc]cs, y con Schuyler
Hamilton, en Paris), ha cumplido su
sueno de ver crecer en Venezuela las
primeras generaciones de cantantes
y coristas, con la mira de fortalecer no
s6lo los montajes sinfénico corales
de las orquestas de El Sistema, sino
de impulsar aun grupo signiﬁcativo
de cantantes que conformen un
movimiento operistico importante.
Acerca de estds metas comenta

Parés-Reyna.

“Es un privilegio formar parte del
equipo de FESNOJIV, porque
durante los muchos anos que trabajé
en Europa siempre tuve un sueno en
mente: regresar a Venezuela con el fin
de devolverle a mi pais lo mucho que
me habia dado para poder desempe-
farme exitosamente en mi campo
vocaly operistico. El maestro Jos¢
Antonio Abreu, con la generosidad
que lo caracteriza, me ha brindado
una formidable plataforma desde la

cual estoy contribuyendo al desarro-

Un canto que se multiplica

La relacion de nuestros coros con el movimien-
to coral venezolano ha generado un mutuo
intercambio; la rcccptividad y la accptacién han
permitido el enriquecimiento de todos. EISNC
de FESNOJIV se suma hoy a la historia iniciada
enlos anos 30 con la fundacién del Orfedn
Lamas. Esa es la historia liderada por Vicente
Emilio Sojo, Juan Bautista Plaza y los alumnos
dela Escuela de Composicion de Santa Capilla,
que hasta aproximadamente durante cuatro
décadas formaron grandes maestros que escri-
bieron hermosas obras corales. Con ¢l progra-
ma coral de El Sistema, hemos sumado y hoy

queremos scguir contribuycndo al crecimiento

na:una academia para crecer cantando

llo del importante movimiento vocal
que se estd formando en El Sistema

de Coros Juveniles e Infantiles”

Margot, quien consolid6 una impor-
tante presencia en escenarios euro-
peos dedicados ala Opera (canté en
las Operas de Marsclla, Estrasburgo,
Montpellier, Toulouse, Lyon, Liége,
Lausanne, Metz, Nantes, Nancy, asi
como en el Festival Internacional en
Jerusalény en el Maggio Fiorentino)
explica que la Academia de Canto de
FESNOJIV sigue, a nivel nacional,
el mismo esquema de las orquestas:
“Desde nifios, muy pequefios, se
forman en coros prc-infantilcs c
infantiles, como el de Los Nifios
Cantores de Venezuela; yaa mds
edad, los muchachos aprenden la
coordinacion fisica correcta para
emitir sonidos vocales de la mas alta
calidad; luego contintan su forma-
cién en los diversos coros juveniles

yasi prosiguen ¢l proceso

de desarrollo hastallegar a ser

cantantes CXCCPCiOl’lalCS y Zlde}iS

individuos fntegros y felices”




y fortalecimiento de la condicién de nuestros
cantantes y directores de coros en cada rcgi()n

del pais, subray6 Sanchez.

Con laidea de crear una estructura coral en el
pais, el maestro Abreu consideré la formacion
del Coro Sinfénico Juvenil de Venezuela,
conformado desde sus inicios por los coros
sinfénicos de los estados Lara, Aragua, Gudrico,
Carabobo, Falcony Zulia. Esta importante
seleccion nacional nacié con un hermoso
repertorio de madrigales venezolanos ya su
vezha participado en grandcs obras sinfénico-
corales, donde merece la pena mencionar la
Cantata Criolla de Antonio Estévez, las Sinfonias
Iy Il de Gustav Mahler, Requiem de Mozarr,
las operas Don Giovanni de Mozart, La Bobeme
de Pucciniy Carmen de G. Bizet, el Choro N 10
y Floresta Amazdnica de Villalobos, Los Planetas
de Gustav Holst, Zadok The Priest, The King shall
regjoice 'y Dixit Dominus de Haendel, Réquiem de
Inocente Carrenoy el estreno en Venezuela de
las obras: Las Siete Puertas de Jerusalém, Himno a
San Adalberto, O Gloriosa Virginumy la Octava
Sz’rszm’ﬂ del insigne compositor polaco Krys-
tof Penderecki, contando con la direccion de
Gustavo Dudamel, Krystof Penderecki, Issac
Karabtchcvsky, Nicolas Kraemer, Sir Simon
Rattle, Alfredo Rugclcs, Fclipc Izcaray, Inocente
Carreno, Christian Visquez, Pablo Castellanos,

¢ntre otros.

Mas de treinta agrupaciones corales tiene el estado Lara

A Libia Gémez de D’Adonnacel

entusiasmo le brota por los poros, en

su sonrisa y mds ain en su voz con
acento ‘guaro’ Y s que no podrfa ser
otrala pcrsonalidad abierta, dindmi-
cay cordial dela mujer que en todos
los nticleos del estado Lara ]ogré
poner en marcha el Sistema Coral de
la manera tan productivay exitosa
como ellalo hahecho. Y los nimeros
y hechos asilo demuestran: 2 2010
Lara tiene 38 coros, entre prc-infan—
tiles, infantiles, juveniles y de adultos,
inclusive, uno de ellos conformado
por padres y representantes de los
nifos y jévenes musicos que asisten al
Nucleo de Barquisimeto. Libia, quien
tiene a toda su familia en El Sistema
(suesposo es Alfredo D’Adonna,
quien es miembro de la Sinfénica de
Laray coordinador de El Sistema en
ese estado, mas sus dos hijos quicnes
también son musicos) comenzé can-
tando en el Coro Juvenil pero nunca
imagind que asumirfa la direccion
musical para emprender la tarca que
lleva adelante con el apoyo de sicte
coordinadores para todos los coros

que ha fundado.

“Yo no sabia nada de direccién coral,
pero gracias a mis estudios de musica

yal estimulo del maestro Abreu

Libia Gémez de D’Adonna

asumi esta responsabilidad que me
fascina. Estoy enamorada de mi coro
‘baby; el de las voces més pequerias,
con nifios entre 4y 5 aios de edad,

y de todas las agrupaciones que
hemos logrado conformar en cada
nucleo de Lara, entre las cuales

destaca La Camerata Larense”.

Pero no todo es cantar. Libia ha teni-
do que realizar durante los tltimos
siete anos una labor de formacion
delos coordinadores de coro que
atienden la red del estado Lara, no
solamente en el conocimiento de la
téenica vocal sino del repertorio que
incluye obras sinfénico-corales de
gran envergadura, entre cllas la Segun-
da Sinfonia de Mahler sino tambi¢n
del repertorio populary folclérico
venezolano y latinoamericano, entre
las cuales incluye piczas alas que ella
misma les hace las adaptacioncs y
arreglos para las distintas voces. “Mi
suciio permanente es que desde los
mds pequeiios hasta los cantores
adultos vivan la hermosa experiencia
de compartir y sentirse felices a través
dela musica, vengan de donde ven-
gan y pertenczcan a cualquier estrato
social. Porque en un coro, todas las
voces son importantes y hacen el

todo, dice.
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Los Nifios Cantores de Venezuela

“Enelcasodela region capital, el Coro Sinfé-
nico Juvenil Metropolitano se perfila como

una de nuestras mas importantes agrupaciones.
Estamos estructurando su formaciéon académica
y profesional, a través de su participacion perma-
nente en retos musicales de destacada relevan-
cia tanto a capella como obras con orquesta’

anuncia Lourdcs Sénchcz.

Con lareestructuracion de dicha agrupacién,
vino la oportunidad en enero del 2010 de ser
uno de los coros del Taller de Capacitacion
dictado por el maestro Gerald Wirth, con el
estudio de la Misa en Do y el Motete Regina Coeli
de W. A. Mozarr, juntoa la Orquesta Sinfénica
Simén Bolivar, ademds del montaje de los mote-
tes de Anton Bruckner, todos bajo la direccion

del maestro austriaco.

Los Ninos Cantores de Venezuela, plataforma
que funciona desde hace tres anos, ha contado
conla supervision y gufa del maestro Wirth,
através de tres talleres donde se ha visto su creci-
miento artistico. Merece la pena destacar

el montaje de la Misa para drgano y coro de nifios

de Benjamin Briteen.
Tras el ejemplo de las orquestas

El programa coral se ha nutrido de muchos
jévcncs que sc iniciaron en los coros infantiles
y juvcnilcs y que han visto en el mundo coral
un espacio para desarrollarse como mdsicos.
Los coros han sido la escuela de formacion de
algunos jovenes que posteriormente se han
incorporado aladireccién coral. Por otro lado,
lanecesidad de formacion y capacitacion de
miles de muchachos ha obligado a conformar
redes de cooperacion con instituciones, con la
asistencia de maestros internacionales y naciona-

lCS, la Claboracién dC Cursos'’y ta“crcs através dC

la Direccion del SNCy la Gerencia de Nucleos
a través de su oficina de formacién académica.
Este crecimiento que tiene unos treinta directo-
res s6lo en la Capital sc hanutrido dela experien-
cia de notables maestros que nos han visitado,
por Cjemplo, en el 2007 con la visita por primera
vez del maestro Gerald Wirth, la rcprcscntacién
nacional de 120 directores de todo el pais tue

notablc y en consecuencia PI’OVCCI’]OS&.

Enlaactualidad, ya sc inicio la catedra de direc-
cion coral de FESNOJIV, bajo la direccion del
maestro César Alcjandro Carrillo. Este ano tam-
bi¢n comenz6 un plan de capacitacion nacional
contando con la experiencia de Argenis Rivera
y Juan Carlos Bersague, dos lideres corales que
coordinan el programa coral de los estados
MéridayZulia. Esto no es mds que elinicio dela
conformacion de una estructura académica que
desde adentro ofrezca a sus directores otros per-
files de capacitacion. Igualmente cuentan con
las universidades y conservarorios que ofrecenla

formacién necesaria para los directores.

Tambi¢n hay que destacarla ¢jecuroria delos
coordinadores corales que llevan adelante una
exitosa labor docente y formadora de coros en sus
respectivos estados: la maestra Marfa Contre-

ras formadora de muchos lideres en el estado
Gudrico; Iraida Pineda que desde hace 30 afios
labora y forma jovenes en el estado Aragua; Libia
Goémez en el estado Lara, creando una estructura
con casi sesenta agrupaciones desde prc—infantilcs
hasta adultos. Hay otros coordinadores regionales
de coros que comienzan a gestar una importante
labor en sus estados: Aura Maria Rios en Carabo-
bo, Juan Carlos Bersague en Zulia, Rafacl Silveira
en Anzodtegui, Ricardo Navas en Falcony Cruz

Taylor Almao enlos llanos.




Los Nifios Cantores de Viena con el maestro Abreu

D ena a Caracas, un solo can

El profesor austriaco Gerald Wirth

esta encantado, cantando, con las
voces de El Sistema Nacional de
Coros de Venezuela. Ha visitado

el pais en tres oportunidadcs, mas
recientemente en 2010, para dictar
talleres y compartir con los profeso-
res de canto y coralistas venezolanos
sucerteray dilatada experiencia en la
materia. El es el consecuente director
de Los Ninos Cantores de Viena, con
cuya organizacién coral el maestro
Abreu hizo convenios desde 2005
para intercambiar experiencias peda—
gogicas. Precisamente “intercambiar”
es la palabra que prefiere utilizar
Wirth para describir ¢l trabajo que ha

hecho en Venezuela, en conjunto con

las profesoras Margot Parés-Reynay

Lourdes Sanchez, de FESNOJIV.

“Cuando Margot nos hablaba

en Vienalo que es El Sistema de
Orquestas, nos parecfa un programa
muy bueno. Pero al venira Venezucla,
uno descubre que las palabras se
quedan cortas: descubrimos algo in-
crefble a nivel musical y por supuesto,
justiﬁcamos entonces la meta que
tiene FESNOJIV de trasladar su
éxito de lared de orquestas infantiles
yjuveniles alos coros, porque es muy
importante hacerun Cqui]ibrio entre
musicay canto. Por otra parte, las or-
questas de El Sistema, especialmente
la Sinfénica Simén Bolivar, realizan
grandcs montajes sinfénico-corales,
y desarrollar el componente vocal es
importantisimo. Pero la labor aquf
estd muy bien encaminada, cspccial-
mente con Los Ninos Cantores de
Venezuela, pues estén trabajando

fuertemente la técnica vocal de la

mano de Margoty Lourdes; por eso
digo que solamente vengo a reforzar

lo que yaaqui saben hacer”

Wirth comenta que Los Nifios Can-
tores de Viena, con una tradicion de
més de 500 anos, tiene una similicud
con El Sistema, en el sentido de que
sus pequenos y adolescentes siguen
un programa de estudios vocales exi-
gente, para alcanzar el exquisito nivel
que los ha mantenido como “una joya
vocal” durante tantos afos. “Sin em-
bargo, acota Wirth, nada comparable
alalabor social que hace El Sistema
con los ninos venezolanos de pocos
recursos, que es una posibilidad para
salvar a otros de muchas partes del
mundo en situaciones de riesgo...
pienso, por cjcmplo, en los ninos de
Serbia, 0 en los que se encuentran en

»
zonas de guerra’

Gerald Wirth




Ensemble de Metales
dirigido por el profesor
Thomas Clamor

FZOS

a explosiva dindmica musical que ha genera-
do el Sistema de Orquestas Juveniles

¢ Infantiles de Venezuela ha invadido todos
los escenarios del pafs, y estd dando aluz un
movimiento tan sélido, profcsiona] y rico que
por doquicr se dice: “ese musico viene de El
Sistema’ aunque se le escuche haciendo musica
venezolana, urbana, folklérica, latinoamericana,
rock, salsa o de cdmara. M4s alld de pertenecer
asus orquestasy de interpretar repertorios
sinfénicos, estos ¢jecutantes conforman grupos
para abordar otros géneros musicales o bien
profundizar enlos repertorios de sus instru-
mentos de cuerda, viento, madera o percusion.
Muchos estén logrando desarrollar interesantes
proyectos musicales, distintos, experimentales

y discogréficos, ademds de interactuar con otras

agrupaciones que no pertenecena FESNOJIV.

¢Elresultado? Estdn alimentando la vanguardia

musical quc s VCHCZU.CIS..

FESNOJIV tiene agrupaciones de varios teno-

res musicales, un sinfin de quintctos, cuartetos,

trios, bandas y 363 grupos de musica de cdmara,
entre los que destacan: el Ensemble de Metales
de Venezuela (bajo la conduccién del maestro
aleman Thomas Clamor, quien laha dirigido en
importantes festivales internacionales como Los
Proms en Londres); Cuarteto de Trompetas de
Venezuela; Cuarteto Millenium; Cuarteto de
Cuerdas Simén Bolivar; el Trio Avila; Cuarteto
de Cuerdas Epicas; Ensemble de Percusion
Atalaya; Ensemble de Metales de Lara; Simon
Bolivar Big Band Jazz (bajo la conduccion del
maestro Andrés Bricefio); Banda Sinfénica Ju-
venil Simén Bolivar (creada por iniciativa de Val-
demar Rodrigucz y Jesus Ignacio Pérez Perazzo
-quien la dirigc—, para promocionar el talento de
los cjecutantes més destacados de instrumentos
de viento de El Sistema), y entre otras orquestas
sobresalen la Sinfonica de Juventudes Francisco
de Miranda (dirigida por el maestro Andrés
Gonzélez); la Sinfénica Juvenil de Caracas (bajo
la conduccién del maestro Dietrich Paredes)

y la Sinfénica Juvenil Teresa Carreiio (que bajo
la conduccion del maestro Ulyses Ascanio,




El Coro Polifénico de Campanas de Venezuela, tinico en su estilo, con sede en el Ntcleo El Tocuyo

congregaa algunos delosvalores cmergentes de
(& (& (&
El Sistcmay la cual estd ofreciendo conciertos a

nivel nacional e internacional de gran impacto).
Festivales para brillar

El contingente de musicos que se forman en El
Sistema tiene, ademds, un variado abanico de
posibilidades para mostrar sus virtudes y desa-
rrollo artistico, a través de numerosos festivales
y encuentros musicales que se convierten en
atractivas programaciones que el publico de
todo el pal’s agradccc con su masiva asistencia

y aplausos. Con el apoyo conceptual y logfstico
de FESNOJIV, se realizan el Festival Mozart, el
Festival Verdi, el Festival Mahler, Festival Vivaldi,
Festival Villa-Lobos, Festival Beethoven, Festival
El Sistema en el Mundo, Festival Encuentro de
Artes-Espana-Venezuela, Festival de Juventudes
Bancaribe. Otros festivales estin dedicados
ainstrumentos y tienen caracter internacional,
como lo son: el Festival Internacional de Oboe,

clde Violin, el de Clarinetes y el de Flautas,

entre otros.

Una de las recientes iniciativas para
promocionar el talento de los masicos
de los estados andinos, tuvo lugar en
enero de 2010 a través del Festival de
Musica de Mérida, que se realizé durante
quince dias en diversos escenarios de esa
ciudad, entre ellos el Aula Magna dela
Universidad de los Andes. Con Eduardo

Meéndez ala cabeza, este festival es una

nueva oportunidad para que los més
destacados musicos de El Sistema, espe-
cialmente los ¢jecutantes delos instrumentos de
cuerda, se luzcan ante el pL’lblico, como lo hicie-
ran en su primera edicion la Orqucsta Sinfénica
de Mérida, con Simén Gollo (violin), Horacio
Contreras (violonchelo) y Jhonny Viloria (viola)
bajo la direccion del maestro César Ivin Lara; la
Sinfénica Juvenil de Mérida, bajo la conduccion
del maestro Jesus Morin. Asimismo, este evento

tuvo invitados de prcstigio, COMO NUEStro

Contrabaj ista Edicson Ruiz, el cantante bajo
Horacio Contreras, Gerardo Vila
y Simon Gollo (abajo), Festival de
Musica de Mérida 2010

venezolano, lvan Garcia, y el pianista Rhodri
Clarke, entre otros.
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@ﬂos anos de 1990 fueron de un gran flore-
cimiento musical en Venezuela, no menos

promisoria se ha cumplido la primera década del
siglo XX1. Asflo permiten los nuevos espacios ¢
iniciativas, que dan rienda suclta al disfruce de los
multiples talencos artisticos forjados en El Sistema.

s el caso del Programa Musica bancaribe
Es el caso del Programa Musica Bancarib
-una alianza entre esta insticucién financiera y
FESNOJIV-, que ha desplegado un abanico de
posibilidadcs enapoyoa El Sistema. El Festival
Usica bancaribe es una de esas alternativas
Mousica B b d |
para devolverle alos venezolanos su siempre
anhelada agenda de conciertos al mas alto nivel,
y.al mismo tiempo, disfrutar tanto de persona-
idades internacionales con un sélido prestigio
lidad | lido prestig

como de los valores nacionales emergentes.

El formato que ha seguido el Festival Bancaribe
vamis alld de los conciertos con solistas,
directores invitados y nuestra Orquesta delaJu-
ventud Venezolana Simén Bolivar, yaque ofrece
también clases magistralcs, ensayos abiertos y
otras actividades. En la T edicién, realizada en
2005, como celebracion del 51 aniversario de
Bancaribe, el pL’lblico pudo disfrutar de cinco
conciertos en el Teatro Teresa Carrefo, dirigidos

por Gustavo Dudamel quien alterné, ademds,

Escenario para

con la batuta internacional invitada: Robin Tic-
citati, director musical y artistico dela Orqucsta
Sinfénica Gavie Gavie de Suecia. Los solistas no
fueron menos prestigiosos: Andrea Griminelli
(flauta), Joshua Bell (violin), Kirill Gerstein
(piano), Danicl Blendulf (violonchelo) y Sylvia

Schawartz (soprano).

En 2006, el Aula Magna de la Universidad
Central de Venezuclay la sala Jos¢ Félix Ribas
del Teatro Teresa Carreno, fueron los escenarios
para continuar con laIT edicion. Esta vez nuestra
joveny acrecentada batuta, Gustavo Dudamel,
altern6 con la cxpcrimcntada conduccion del
macstro Claudio Abbado yla SJVSB acompaio
areconocidas ﬁguras nacionales e internaciona-
les como: Aldo Lépez Gavilan (piano), Hélene
Grimaud (piano), Maurice Bourgue (violonche-

lo) y al venezolano Kristhyan Benitez (piano).

El'maestro Simon Rattle, ya muy querido porel
publico venezolano, engaland la 111 edicion, en
2007. Dudamely el director de la Filarménica
de Berlin, compartieron un repertorio constitui-
do por obras de Brahms, Berg y Shostakovich.
Unavez mas, la SJVSB conquisté al publico que
pleno el Aula Magna donde también se presen-

t6 la solista invitada, la mezzo-soprano checa




Magdalcna Kézend. Igualmcntc en 2008, parala IV
edicion, Dudamel dirigio en el Teatro Teresa Carrenoy
altern con el maestro y compositor polaco Krzyszeof
Penderecki, quien estrend sus propias obras: Largo para
violoncello y orquesta y Sinfonia N° 2 para Orquesta, Sinfonia
de Navidad, El solista fue el chelista de origen finlandés
Arto Noras.

A partir de la'V edicion, en 2009, este evento comenzé
allamarse Festival de Juventudes y ese ano tuvo como
invitado Cspccial al director \Wayne Marshall quicn
alterné la conduccion de la Sinfénica Simén Bolivar

y de la Juvenil Teresa Carreiio con Dudamel enlasala
Rios Reyna. Participaron como solistas Jean Yves-Thi-
baudet (piano), Emanuel Ax (piano) y Kirill Gerstein
(piano). En esta oportunidad los fondos de la taquilla
fueron donados al Hospital Cardioldgico del Oeste

y los asistentes pudicron escuchar, entre otras piczas
del programa, la interpretacion de la Sinfonia N° 2 para
Pianoy Orquesta, The Age of Anxiety, creada en 1949 por

Lconard Bernstein.
Las escuelas se llenan de canto

Ademis del Festival de Juventudes, el Programa Musica
Bancaribe realiza, anualmente, el Festival de Coros
Infantiles el cual forma parte del proyecto Musica en

las Escuelas, igualmente creado por FESNOJIV y
Bancaribe y del cual se han celebrado, ala fecha, tres
ediciones. Numerosas instituciones popularcs, unidades
educativas y nticleos de El Sistema han participado con
sus corales, entre ellas: la Fundacion Carlos Delfino (La
Vega), Nucleo La Rinconada (Las Mayas), Modulo Los
Salesianos (Sarrfa), Complejo Gustavo H. Machado
(Los Chorros), Fundacion del Nifo (Propatria), E.B.
Abraham Reyes de Fey Alegria (23 de Enero), E.B.
Pedro Felipe Ledezma (Carapita), Escucla Jesus Enrique
Lozada (Chapellin), Nucleo San Agustin (Parque Cen-
tral), UE. Marfa Taberna (Caricuao), UEBN. Carmen
Maizo de Bello (EI Valle), Colegio San Jos¢ de Calazans
(Propatria), Casa Hogar La Auxiliadora (San Bernardi-
no)y EB. Virgen Nifia de Fé y Alegria (Casalta).

Gracias al Festival de Coros Infantiles, la musica y el
canto estan llcgando amuchas escuelas y auna nume-
rosa comunidad estudiantil. Para cllo, FESNOJIV ylos
profcsorcs de canto y musica que han sido formados por
El Sistema, garantizan la excelencia de este programa,
estableciendo el cronograma de estudios conjuntamen-

te con los directivos de los planteles. Asimismo, en el

marco dC este programa quc busca la formacio’n intcgral
dC ninos yjéVCHCS cn Cdad prc—csco]ar y Cscolar, Ne han
ﬁrmado alianzas con algunas CSCU.dHS, a ﬁn dC cstablcccr,

paulatinamcmc, la ensenanza de la musica sinfénica.

Por otra parte, la actividad musical y educativa desa-
rrollada entre Bancaribe y las orquestas, no sélo se
concentra en Caracas, sino también beneficia a varias
regiones del pais a través de larealizacion de conciertos
enlos nucleos de importantes ciudades del interior de
Venezuela, como los realizados en Barquisimeto, Mara-
caibo, Puerto Cabello y Valencia.

Finalmente, otra de las formas como Bancaribe contri-
buye con FESNOJIV, es con la dotacion de inscrumen-
tos musicales a los ntcleos de El Sistema que tienen
mayor poblacién de alumnos. Asimismo, dentro del
programa Musica Bancaribe se ha creado también una
linea de crédito Cspccial, con tasas prefercncialcs, para
que los musicos y profesores avanzados y profcsionalcs
delas orquestas, pucdzm adquirir sus propios instrumen-

tos y continuar dcsarrollando sus carreras artisticas.

ZIIW



Edgar Dao, presidente de la Asociacién Civil Sinfénica Juvenil e Infantil de Venezuela

“Al nombrar las orquestas, se me llena el corazén de estrella

Parafraseando a Aquiles Nazoa, el direc-
tivo de Bancaribe, Edgar Dao, subraya
la trascendencia que el programa de las
Orquestas y Coros Juveniles e Infantiles
tiene para la Venezuela del siglo XXT

En todas las épocas, mucho antes de
los tiempos de Leonardo da Vinci, la
figura del mecenas representaba una
delas piczas claves para que la crea-
cion de los artistas trascendiera hacia
la sociedad. A través de los siglos esa
figura ha sido nombrada de diversas
maneras: filintropo, patrocinador,
sponsor, promortor cultural. Pero como
quiera que se le llame, lo importante
es lavocacion, el espiritu de compren-
siony pasion que les inspira, asf como
las convicciones quc estos hombres,
mujeres y empresas tienen para empi-

nara 105 t’;llCl'ltOS artisticos.

Sin embargo, si de algo estd
plenamente seguro ¢l presidente

de la Asociacién Civil Sinfénica
Juvenil e Infantil de Venezuela, Edgar
Alberto Dao, es que la descripcion de
mecenas encuentra en ¢l un rotundo

rechazo. “No soy ni me considero un
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mecenas, ni tampoco quiero serlo.

El tnico titulo que quisiera merecer,
como decia el Libertador, es el de
Ciudadano. Nada mds que eso: un
Ciudadano que cumplc con la lcy,
prcocupado por su pais, con una con-
ciencia muy exigente y una manifiesta

voluntad de trabajar y servir”

Exactamente esa misma filosoffa,

que le ha animado durante toda su
trayectoria laboral desde los comien-
zos juveniles hasta sus consolidados
logros empresariales s la que ha
trasladado a Bancaribe y a su per-
sonal durante los veinte afos de su
presidencia, “ademds -como ¢l mismo
dice- delos modernos concepros de
rcsponsabilidad social, cmprcsarial o

corporativa.

Por eso un buen dia, hace yamds

de seis anos, cuando conocimos a
Edgar Alberto Dao, lo encontramos
con lainquictud de consolidar atin
mis el apoyo al Sistema Nacional

de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles
de Venezuela, que Bancaribe habfa

institucionalizado desde el 2000.

Esa inquictud se materializé en el
libro, Venezuela sembrada de orquestas,
publicado en 2004, y del cual dice
con orgullo: “es la continuidad dela
pasion de editor que me inculcé mi
padrc, quien insistia en que siempre
habfa que dejar testimonio delo

mejor de lamemoria del pais”

“He tenido siempre un particular
interés en que Bancaribe no fuera
solamente una institucion financiera,
$ino que asumiera adicionalmente

la condicién de un buen ciudadano
corporativo. Bajo €sa misma premisa
y como ha ocurrido con otras ini-
ciativas que hemos cmprcndido cn
distintas dreas del quchaccr nacional,
nos plantcamos, hace yamis de dicz
afios, el apoyo a las orquestas juve-
niles ¢ infantiles que para nosotros,
mds que significar un deber, ha sido
un verdadero privilegio. En este caso,
los agradecidos somos nosotros

con el maestro Abreu, quién con su
imaginacion, con sus muchachos

y musicos, con sus directores de
Orquesta y con sus gerentes, nos

ha pcrmitido participar en su gran

obra, colaborando enlo que nos
correspondeyy enlo que podemos’

explica Dao.

Una obra para el alma
de Venezuela

Edgar Alberto Dao (Puerto Cabello,
Venezuela) rememora su primer con-
tacto con el fundador de El Sistema
y con los musicos mas pequenos de
la Orquesta Nacional Infantil de
Venezuela, hace quince aios, cuando
fue invitado a un concierto en el que
se le rindié homcnajc asuamigo
Anibal Lacuff. Corrian los anos del
esplendor artistico en Venezucla, por
la década de 1990,y el maestro Jos¢
Antonio Abreu se encontraba -al
igual que hoy dia- dando a conocer
incansablemente los beneficios que
parala nifiez y la juventud atesora su

programa musical y social.

:Qué fuelo més sobresa-
liente de ese concierto?
Ya habia escuchado hablar de las

orqucstas dC Abrcu, pcro no ELIC

sino hasta €s¢ momento quc quCdé




impactado por la profundidad de
sumusica. Recuerdo que esa tarde
iniciaron el concierto interpretando
la Obertura de 1812 de Tehaikovsky

y finalizaron con el Himno Nacional.
Su¢jecucién fue notable. Tanta
intensidad y fuerza, sonidos tan
potentes y majestuosos asombraban
por el contraste de aquellos acordes
tan recios con los cucrpos de nifas

y NiNOS tan pequenos, que sus pics
co]gaban de las sillas. Unas criaturas
al mismo tiempo fr;igilcs y podcrosas.
Unos pequenios dngeles virtuosos.
Para mi, no cabia mejor carta

de presentacion.

Apartando el impacto del primer
acercamiento, ;c6mo calibra usted
este programa educativo y cultural?
Alsiguiente dia de ese concierto
busqué los teléfonos del maestro
Abreu, lo llamé y le dije: quiero
hablar con usted, creo que ha encon-
trado un gran admirador de su obra.
Enlo pcrsona] y enlo institucional,
quisiéramos encontrar la manera de
contribuir y de participar con usted
enlo que considere necesario. Luego
continué¢ proﬁmdizando esa relacion
y he podido conocer més de cerca las
virtudes de El Sistema, tanto en su
aspecto artistico y educativo como
en su dimensién social. La obra de
Abreu es para mi la mds importante
que se hahecho en Venezuela en el
siglo XX. Es por ello que El Sistema
tiene una dimension universal, pues
permite un mcjoramicnto enla
formacién de ninos y jovenes con
una calidad muy superior a cualquicr
estandar. Es un programa que ademds
enriquece clalma de una nacién 'y
sus valores presentes y futuros. Esta
empresa de Abreu, tnica e incompa-

rablc, (& Cl gran ﬂPOl’tC dC VCDCZLIC]‘&

al mundo.

Orgullo de todos los

venezolanos

Indudablemente hay otras
iniciativas en ¢l pais orientadas

ala formacién de valores en los
ninos y jovenes venezolanos, sin
embargo, Bancaribe creo el pro-
grama “Musica Bancaribe’, que en
varias direcciones sostiene y cubre,
sistematica e ininterrumpidamente,
importantes requerimientos de
muchos de los 300 mil musicos que
estan asimilados en las orquestas.
Ciertamente, hay variadas iniciativas
en Venezuela que merecen ser
apoyadas, porque las necesidades
son muchasy se agravan. Por razones
de eficacia, uno debe concentrar su
aporte y participacion: a unos les
corrcspondc concebir las iniciativas,
aotros cjecutarlas y alos demds apo-
yarlas pues hacen falta muchos hom-
bros para empujar la carreta. En este
sentido, buscamos a El Sistema para
participar en lo que nos correspon-
dfa. Esjusto reconocer el sostenido
apoyo de nuestros gobiernos durante
los tltimos 35 afios, la edad que tiene
El Sistema. Es uno de los pocos pro-
gramas nacionales que ha merecido

un apoyo inintcrrumpido.

El Sistema es la expresion mds
acabada de Venezuclay de su gente,
eslo mejor que podemos daral
mundo. Me permito recordar en

este MOMENTo UN Verso que mi muy
admirado pocta Aquiles Nazoa,
dedicé a suamor platénico, Teresa de
la Parra, a quien le escribio: “Yo nom-
bro a Teresa de la Parra y al nombrarla
se me llena el corazén de estrellas™;

y yo, parafrasedndolo con el mayor
respeto, lo he trasladado a El Sistema
y digo: “Yo nombro alas Orquestas y
al nombrarlas se me llena el corazén

de estrellas”

¢Cuiles son las virtudes mas resal-
tantes que a su juicio encierra El Sis-
temay en lo personal, qué lo motivo
apresidir la Asociacion Civil Sinfo-
nica Juvenil e Infantil de Venezuela?
El Sistema no sélo tiene sus virtudes
desde el punto de vista artistico y
cultural, sino que hace aportes de
gran calidad para el mejoramiento de
los venezolanos. En efecto, la forma
en la que conducen las orquestas sus
directores, es un claro ¢jemplo de
humildad, de pcdagogia y de intima
comunicacion cspiritual con sus
dirigidos. Encuentro que también
practican algunas vircudes que los
venezolanos no cultivamos con

la debida frecuencia, como la del
trabajo en equipo, y ademds advierto
en El Sistema, orden y disciplina.
Admiro la forma tan responsable
como preparan sus giras para cumplir
con la dedicada responsabilidad de
cuidar a tantos ninos y jovenes sin
que haya detalle que se les escape o
incidentes que ocurran. Disciplina,
orden, responsabilidad, planificacion,
comunicacion, humildad, solidari-
dad, ademds de la sublime calidad

de suformacién musical, son las

virtudes que aprecio en El Sistema.

El pais que queremos
escuchar

¢Cudl es la vision que usted tiene

Seria la de una Venezuela

del pais?

bien afinada, con todos sus ciudada-
nos acoplados en una sola direccion
de metasy logros, como ocurre en
las orquestas?

Correcto. En El Sistema de Orques-
tas tenemos el esquema de valores y
virtudes que podemos desarrollar en
todos los 4mbitos de la vida nacional.
Quisicra que Venezucla, a quien
siempre se ha considerado como el

pais dC la CSPC[‘}IHZ&, no ﬁlcra COlldC—

nado a ser cternamente el pais de la
esperanza, sino que sca el pais delas
esperanzas convertidas en realidades.
Ademis, creo que los venezolanos
estamos muy bien dotados enlo
espiritual, en labondad natural, en
nuestra alegria innata, en la hospita-
lidad, enla gcncrosidad y €n nuestro
sentido de solidaridad. Todos esos
valores estan en El Sistema y asi
como en los nuicleos de las orquestas
sembradas en los pucblos del pais.
Miiles de ninos, ninas, adolescentes

y adultos se cultivan para ser mds
que musicos y aprender a ser buenos
ciudadanos. Como cllos, podemos
aprender a conducirnos con discipli-

na, humildad y responsabilidad.

¢Cul cree Usted que es el gran reto
que tiene El Sistema, tomando en
cuenta su alto nivel de desarrollo

y suimpacto mundial, y, por otro
lado, cuil es el compromiso que
tenemos los venezolanos ante este
gran logro?

El Sistema ha cumplido su funcién
impecablemente, ha dado mucho
més de lo que cra posiblc imaginary
se ha convertido en inspiracion para
todo cl pais. En este sentido, cumplo
con satisfaccion el deber de hacer

un reconocimiento a la tenacidad

y voluntad del maestro Abreuya
quienes lo acompanan en El Sistema.
Lo importante es que el pafs y los
venezolanos veamos en El Sistema un
reflejo de lo que podemos ser como

nacién y como ciudadanos.
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EZPdZ’S es una gvarz orquesm

Total de niicleos y méd

Zulia Lara Falcé6n  Yaracuy

13 10 5

Carabobo  Aragua
8 12

Distrito Capital ~ Vargas ~ Miranda

9 20
|

Trujillo
16

Mérida

13

Apure  Barinas Portuguesa Cojedes

6 3

«Niimero de orquestas (juveniles, infantiles, pre-infantiles): 396
*Numero de orquestas juveniles: 146
*Numero de orquestas infantiles: 150

*Ntmero de orquestas pre-infantiles: 100

3

«Total poblacién estudiantil atendida (nifios, nifias, adolescentes,

jévenes y adultos): 300.000

Nucleos de El Sistema

Distrito Capital

Academias Latinoamericanas (sede:
Centro de Accién Social por la Misica)
Centro Académico Infantil Montalbin
Centro Académico de Lutherfa
Conservatorio Simén Bolivar

Nucleo Carapita

Niucleo Chapellin

Ntcleo La Rinconada

Nicleo La Vega

Nicleo Propatria

Nicleo San Agustin

Ntcleo Sarrfa

Moédulo Caricuao
Mbédulo San Bernardino
Médulo Los Magallanes
Mbédulo Catia

Mbédulo Antimano
Moédulo Casalta IT
Médulo Fuerte Tiuna
Médulo Propatria
Médulo El Valle
Médulo Carapita
Moédulo Las Acacias

Programa Coral Infantil
Programa Coral Juvenil

Estado Amazonas
Ncleo Amazonas, Puerto Ayacucho

Estado Anzodtegui
Niicleo Anzodtegui

Ntcleo Anaco

Nicleo Aragua de Barcelona

Ntcleo Cantaura

Nicleo El Tigre

Ntcleo Lecherfas

Ntcleo Santa Ana

Nicleo Puerto Piritu y Piritu
Ntcleo San Mateo

Estado Apure

Niucleo Achaguas

Nicleo El Amparo

Ntcleo Guasdualito

Nicleo San Fernando de Apure
Nucleo San Juan de Payara
Ntcleo Biroaca

Estado Aragua
Nicleo Maracay
Ncleo San Sebastidn de los Reyes
Ntcleo San Casimiro
Niicleo Camatagua
Nicleo Taguay
Ncleo La Victoria
Ntcleo Colonia Tovar
Ntcleo San Vicente
Nucleo Tejerfas
Nicleo Cagua
Ntcleo Turmero
Niicleo El Consejo

Estado Barinas
Ntcleo Barinas
Ncleo Real
Nicleo Socopd

Bolivar
Ntcleo Ciudad Bolivar

Fuente: Direccion de Nucleos de FESNOJIV y Nuicleos regionales
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Guirico Anzoategui

9

5

1

Nucleo Guasipati

Nucleo Puerto Ordaz

Nucleo San Félix

Nucleo Santa Elena de Uairén

Estado Carabobo

Ntcleo Carabobo

Nucleo Belén

Nucleo Las Brisas

Ncleo Puerto Cabello

Niucleo Tocuyito

Nucleo Valencia

Nucleo Mariara

Nucleo Los Lanceros, Puerto Cabello

Estado Cojedes
Ncleo San Carlos
Nucleo Tinaco
Nicleo Tinaquillo

Estado Delta Amacuro
Nicleo Tucupita

Estado Falcén
Ntcleo Coro

Nucleo Cumarebo
Nucleo La Vela de Coro
Nucleo Mirimire
Nicleo Punto Fijo

Estado Guarico

Niicleo Altagracia de Orituco

Nicleo Calabozo I (tiene 2 médulos)
Ncleo Calabozo I (tiene 2 médulos)
Niicleo Camagudn

Ncleo El Sombrero

Bolivar

Amazonas

3.\ Sucre Monagas Nueva Esparta
1 5

e Delta Amacuro

1

Total

230

a .
ntcleos a nivel
nacional

* Ntmero de coros
juveniles e infantiles:

342

* Ntmero de docentes
que forman al ejército
de msicos:

3.500

Nicleo San Francisco de Tiznado
Nucleo San Gerénimo de Guayabal
Ncleo San Juan de Los Morros
Nicleo Valle de la Pascua (Tiene

5 médulos)

Nucleo Tucupido

Nucleo Zaraza

Estado Lara

Niucleo Barquisimeto

Niicleo Programa de Educacién Especial
Nicleo Cabudare

Ncleo Carora

Nicleo Duaca (Programa de Educacién
Especial)

Nucleo El Tocuyo

Nicleo Sanare

Nucleo Sarare

Nicleo Quibor

Ntcleo Santa Rosa

Estado Mérida

Nucleo Bailadores

Nicleo Chiguard

Niicleo El Vigia

Nicleo Fey Alegria de El Valle
Ncleo La Zulita

Nucleo Mérida

Nucleo Mucuchies

Nucleo Santa Cruz de Mora
Niucleo Tabay

Nucleo Tovar

Nucleo Tucani

Nicleo Ejido




Centros Académicos
y Talleres de Lutheria

Total

centros 2 0

Anzoétegui (Puerto La Cruz)
Aragua (Colonia Tovar, Maracay)
Bolivar (Ciudad Bolivar)

Delta Amacuro (Tucupita)

Distrito Capital (Caricuao -Centro
Académico Nacional de Lutherfa-,
Propatria, Montalbén y San
Agustin del Sur)

Guirico (San Juan de Los Morros)

Estado Miranda
Ntcleo Baruta

Ntcleo Carrizales

Niicleo Caucagua

Ntcleo Chacao

Ntcleo Charallave

Ntcleo Cta

Ntcleo El Hatillo

Ntcleo Guarenas

Ntcleo Guatire

Nicleo Higuerote

Ntcleo Julidn Blanco de Mariche
Ntcleo Los Chorros
Nucleo Los Teques

Niicleo Mamporal

Nicleo Ocumare del Tuy
Ntcleo Petare

Ntcleo Rio Chico

Ntcleo San Antonio de los Altos
Ntcleo Santa Lucta

Nicleo Santa Teresa del Tuy

Estado Monagas
Niicleo Mangosal de La Puente
Nicleo Caripito

Ntcleo Maturin

Niicleo Monagas

Ntcleo Santa Barbara
Ntcleo Punceres

Nicleo Caripe

Niicleo Indigena de Buja
Nicleo Jusepin

Ntcleo Morichal

Ntcleo Caicara

Médulo Casa Hogar Virgen
de la Esperanza Misionera

Lara (Barquisimeto)
Meérida (Mérida)
Miranda (Guarenas, Chuao,

Chacao y Los Chorros)
Monagas (Maturin)

Sucre (Cumana)
Tichira (San Cristébal)
Yaracuy (San Felipe)

Estado Nueva Esparta
Ntcleo La Asuncién

Nucleo Porlamar

Nucleo Tubores

Nicleo Juan Griego

Ncleo Jévito Villalba, Isla de Coche

Estado Portuguesa
Niicleo Acarigua-Araure
Nucleo Guanare
Nucleo Turén

Ntcleo Guanarito
Nicleo Agua Blanca

Estado Sucre
Nicleo Cartipano
Nucleo Cariaco
Nucleo Cumand
Nucleo Giiiria
Nicleo Marigiiitar
Ntcleo Rio Caribe
Nucleo Tunapuy
Nicleo Yaguaraparo
Ntcleo Cumanacoa

Estado Tichira

Nucleo Idena

Nucleo La Grita

Ntcleo Michelena

Ncleo Palmiral

Nicleo Palmira IT (Diécesis de San Cristdbal)
Nucleo Puente Real, San Cristébal
Ntcleo San Antonio del Tachira
Ncleo San Cristébal

Ncleo San Juan de Colén

Ntcleo San Pedro del Rio

Gran Caracas

Mérida

Trujillo

Nueva Esparta

Estados con mayor mimero de orquestas

Miranda

Zulia

Lara

Sucre

Programa de Educacién
Especial

con 12 nicleos a nivel
Total 1 nacional y 25 agrupa-
ciones musicales)

Aragua (Maracay)

Distrito Capital

Falcén (Paraguand y Punto Fijo)
Guarico (Calabozo)

Lara (Aroa, Barquisimeto, Duaca

y San Felipe)

Meérida (Pueblo Llano)

Miranda (Los Teques y Los Chorros)
Nueva Esparta (Porlamar y La Asuncién)
Sucre (Giiiria)

Tachira (San Cristébal y La Grita)
Trujillo (Valera)

Vargas (La Guaira)

Nucleo Tériba

Niicleo Educacién Especial

Ncleo Seboruco

Niicleo Capacho de Independencia
Nucleo CANTYV, San Cristébal

Estado Trujillo
Nucleo Betijoque
Nucleo Bocond
Ncleo Carache
Niicleo Escuque
Nucleo La Puerta
Nucleo Sabana de Mendoza
Nicleo Trujillo

Nucleo Valera

Nucleo Monte Carmelo
Ncleo Sabana Grande
Nucleo El Dividive
Nucleo Candelaria
Nicleo Santa Ana
Nucleo Motatin
Nicleo Carvajal
Nucleo Pampanito

Estado Vargas

Ncleo Caraballeda

Nucleo Maiquetfa

Niucleo Playa Grande, Catia La Mar
Médulo Naiguatd

Médulo Uramari

Médulo Tarmas, Carayaca

Moédulo Tropicana

Mbédulo La Guaira

Mbédulo Todasana

38
32
28
26
25
22
20

20

Programa Académico Penitenciario
y Red de Orquestas

Total

nucleos

Meérida (Centro Penitenciario
dela Regién Andina)

Tachira (Centro Penitenciario
de Occidente)

Carabobo (Centro Penitenciario
de Carabobo / Minima de Tocuyito)

Miranda (Instituto Nacional
de Orientacién Femenina / INOF)

Falcén (Comunidad Penitenciaria
de Coro)

Estado Yaracuy

Ntcleo Albarico

Ntcleo Aroa

Ntcleo Boraure

Ntcleo Chivacoa

Ntcleo Cocorote

Nicleo Inam en San Felipe

Nicleo Orquesta Pre-Infantil Manuel
Rodriguez Cérdenas

Nicleo Orquesta Juvenil de la Independencia
Nucleo Nirgua

Ntcleo Sabana de Parra

Nicleo San Felipe

Ntcleo Veroes

Nicleo Yaritagua

Ntcleo Yumare

Nicleo Orquesta Juvenil de Guama
Nicleo Orquesta Juvenil de San Pablo
Niicleo Programa de Educacién Especial

Estado Zulia

Ntcleo Cabimas

Ntcleo Costa Oriental

Ncleo Fundacién del Nifo, Maracaibo
Niucleo Lagunillas, Ciudad Ojeda
Nucleo La Guajira

Ntcleo Maracaibo

Nicleo Puertos de Altagracia
Niicleo Santa Rosa de Agua
Ntcleo Maracaibo Centro
Ntcleo El Laberinto

Ntcleo La Chinita

Nucleo La Canada, Urdaneta
Ntcleo San Carlos del Zulia
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El equipo de FESNOJIV, los musicos de la SJVSB y Dudamel
en el Estadio Luis Aparicio, durante el ensayo del concierto de
cierre de la gira nacional, Maracaibo, 2010
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;| Qué bien suena
el ensemble gerencial!

uando los aplausos se convierten en ¢l concier-
to final y toda la orquesta celebra su triunfo

en los camerinos, un Cjército de mujeres y hom-
bres ocultos detras del escenario suelta, al fin, un
respiro. Porque son ellos quienes, dfay noche,
han estado ensayando una partitura de organiza-
cion, logl’stica y produccic’)n artistica complcja,
tocando tenazmente con los mejores instru-
mentos que tienen para alcanzar la perfeccion:
amor por sus muchachos, entrega y fe sin limites
aEl Sistema, y una férrea conviccion de que con
sus esfuerzos contribuyen con ¢l progreso
y dignificacion de una Venezuela grande.

Entre todos conforman una maquinaria incref-
blemente vigorosa llamada FESNOJIV. Y es
esa fervorosa tropa de trabajadores la que lleva
cl pulso y monitorea la vida de las orquestas;
vela por la salud ﬁ’sicay psicolégica de miles de
ninos Yy j 4venes musicos venezolanos; garantiza
los ensayos en infraestructuras seguras y bien
acondicionadas, y se esmera para que las giras
nacionales ¢ internacionales se cumplan de
una manera impecable, con una comprobada

eficiencia.

Gracias a ese bien afinado “ensemble gerencial’
Venezuela exhibe hoy dfa una envidiable expe-
riencia en organizacio’n y produccién artistica.

FESNOJIV agrupa a un multidisciplinario

cquipo de profesionales que ha crecido y forma-
doala par de las orquestas; son muchos los mu-
sicos fundadores quienes llevan las riendas de las
orquestas y otros, de las nuevas generaciones, que
ya s estdn entrenando como gerentes, porque, a
fin de cuentas, ;quiénes pueden conocer mejor
las necesidades, los temores, las angustias, alegrias
y metas de los ninos y jovenes de El Sistema, sino
aqucllos que les antecedieron y yavivieron la

misma cxpcricncia de “tocar y luchar™.
Trabajar para los mas olvidados

Violinista desde nino y gestor social desde su
adolescencia. A juzgar por sus logros, esas dos
pasiones bullen desde siempre en ¢l espiritu de
Andrés Gonzdlez, joven musico nacido en Gua-
tire, estado Miranda, donde comenzé a forjar ap-
titudes para liderar iniciativas en las comunidades
més necesitadas de la pirélmidc socio-econdmica.
De integrante dela Orquesta Nacional Infantil
de Venezuelay de la Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar, se convirtié en
Director de los Nucleos de Guarenas y Guatire
y fundadory director de la Sinfénica Juvenil
Francisco de Miranda. Pero su sensibilidad dio
paramis: ala fecha es el Director de Desarrollo
Social de FESNOJIV y, ademis, Director (¢) del

Centro Infantil Montalban.




Andrés Gonzélez

“Estamos profundizando el trabajo social

que durante tantos afios ha venido haciendo

El Sistema. Ese es mi reto y el de todos

en FESNOJIV. A través de la Direccién de
Desarrollo Social nos plantcamos una labor sin
limites, con gran apertura, comunicacion

y acercamiento alas comunidades, con los
Conscjos Comunales y con las células de los
barrios, a fin de establecer alli nicleos para ninos
que no tienen acceso a las sedes ya existentes,

y para jovenes que nunca han salido de sus ba-
rriadas y que viven casi escondidos y olvidados”
explica Gonzdlez.

Sin embargo, establecer un nucleo de El Sistema
en zonas deprimidas, no sélo implica trasladar

la filosofta de ensefnanza musical. Bien lo sabe
Gonzilez, quien anade: “Los nifios, ninas yjove-
nes masicos que ya forman parte de El Sistema

y que viven en barrios, carecen de viviendas,
alimentos ¢ instrumentos, y en consecuencia,

el plan de profundizacién social contempla ayu-
das econémicas y soluciones habitacionales, més
alld de su formacion artfstica; otros, presentan
desnutricién, entonces les estamos brindando
asistencia médica constante, caso por caso.
Ademis, queremos ir a ]ugarcs mds remotos, por
cjemplo, al sur de Venezuelay a estados como
Bolivary Sucre”

Prucba de lo que dice Gonzélez es el financia-
miento, por cuatro millones de ddlares, que
ha conseguido su despacho con elapoyo de
los Conscjos Comunales y el Ministerio de las

Comunas, para PCI]CU‘SI cn I‘CgiOﬂCS neccsitadas

y alejadas de la capital del pais. “Esos proyectos
son: la dotacion de instrumentos musicales
atodos los nucleos necesitados de los estados
Sucre, Trujillo, Gudricoy Meérida; la construc-
cion de una nueva sede de El Sistema para el
estado Portuguesa, y la instalacion de un nuicleo
muy grande en la Guajira, estado Zulia, y otro
en Sarare, al sur del estado Lara’

Bolivia Bottome

Experienciay encanto

A Bolivia Bottome la responsabilidad de enca-
bezar la Direccién de Desarrollo Institucional

y Relaciones Internacionales de FESNOJIV le
va como ‘anillo al dedo” Es una mujer clegante,
habla varios idiomas y cuenta con solidos co-
nocimientos en relaciones pliblicas y culturales.
Lucgo de 29 afios trabajando para El Sistema, su
experiencia es clave, dado gran interés quese ha
generado por replicar las bondades del progra-
ma musical y social venezolano, las cuales estan

llegando desde todos los continentes, incluso

de Africa.
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“En esta direccién atiendo todo tipo de solicitu-
des individuales, institucionales, gubemamen—
tales y de fundaciones, tambi¢n de periodistas,
escritores, cronistas, musicos, investigadores,
cineastas, que quieren contactar para venir

a Venczuelay/o conocer al maestro Abreu para
entrevistarlo o para que participe en seminarios,
conferencias y foros; asimismo, recibo pro-
pucstas de presentaciones para las orquestas, las
cuales reenvio a la otra direccion. Cuando voy
alas giras debo estar presente en los acuerdos

y conveniosy también son de mi competencia
la rcprcscntacién y monitoreo de seminarios,
SImposios y charlas, actividades en las que,
generalmentc, intervienen el maestro Abreu

y Gustavo Dudamel’ explica Bottome.

Sin embargo, mas alld del boom de El Sistema,
a Bottome le maravilla el nivel musical alcanza-
do por las orquestas, sencillamente porque clla
fue testigo de los primeros pasos internacionales
que dio la SJVSB. “La evolucion de El Sistema
ha sido gigantesca, no s6lo ha crecido en nume-
ro de orquestas, sino tambi¢n porque ¢l estatus
artistico y las exigencias musicales son crecien-
tes. Cada generacion que entraa las orquestas
llega con una mejor preparacion no formal, por
encimade la que tenia su gcncracién anterior;
yano llegan en cero, por ¢l contrario, los ninos
y nifias ahora ingresan a las orquestas con un

bagaje musical en su cabeza’
Equilibrio en el epicentro

Entre los gerentes culturales que emergen

del seno de las orquestas, Leonardo Méndez
esuno de los cjemplos mds notables. Trompe-
tista formado en el Nucleo de Barquisimero,
luego integrante de la SJVSB, él se ha pascado
por varias responsabilidades en FESNOJIV,
en las que ha demostrado su siempre amable
disposicion, aplomoy equilibrio. Pero una de
las tarcas que mds exigencias le ha requerido, ha
sido la de director Académico del Centro de
Accién Social por la Msica, responsabilidad
que comparte con Maibel Troia, quien crala

coordinadora nacional de coros.

Leonardo Méndez

“Tal como fue concebido por el maestro Abreu,
en el Centro de Accién Social estd sucediendo
lo mejor delamusica; esel epicentro deuna
actividad cultural efervescente, de altisimo nivel
internacional, como pocos centros musicales

en el mundo podrian mostrar. Durante un dia
tipico, por cjemplo, tenemos una de las salas mds
grandes ocupadas con un ensayo con el maestro
Abbado y la Sinfénica Juvenil Teresa Carrerio;
simultincamente, Dudamel y la SJVSB graban
parala Deusche Gramophon y, al mismo
tiempo, s¢ realiza un seminario internacional

de canto coral con ¢l profesor austriaco Gerald
Wirth y mds de 30 directores de los coros de

El Sistema; por si fuera poco, mds de 250 alum-
nos ocupan los salones de clases y otros estan en
la biblioteca. Es decir, que en un dia podcmos
tener aqui a mds de 700 personas en actividad,
€50 sin tomar en cuenta el programa de los
sibados, cuando, desde las ocho de la manana, se
encuentra aqui un buen nimero de masicos, es-
tudiantes y profesorcs de todo el pafs para tomar

clases en las Academias Latinoamericanas,

Planificar y elaborar semanalmente los horarios
de actividades que se realizan en los 14 mil




Parte del equipo del Centro Audiovisual de FESNOJIV, entre ellos la fotégrafa Nohely Oliveros y Sergio Prado

metros cuadrados que tiene el Centro de Accion
Social por laMusica, no es tarca fdcil: "Ama-
mos lo que hacemos y sabemos lo que hemos
luchado parallegar a tener un centro musical
contempordnco y un nuevo concepto de conser-
vatorio como este. Por eso todos respetamos esta
infracstructura y sus horarios, aunque la verdad es
que alos musicos y profesores les gusta tanto per-
manccer aquf, que muchas veces tenemos que
llamarles la atencién porque se pasan de las horas

y tardamOS cn CCrerr’: acota MéndCZ.
Atesorar la memoria visual y sonora

Si algL’m 4rea ha cobrado una relevancia primor-
dial para FESNOJIV, es El Centro Audiovisual.
En plena era de las comunicaciones y de la glo-
balizacion, los medios audiovisuales y las nuevas
tecnologfas son vitales para la difusion

y masificacion de El Sistema. Y, gracias alavision
del maestro Frank Di Polo y de la pianista Beatriz
Abreu, desde los primeros anos de actividades
orquestalcs se sistematizé el registro y conserva-

cion de la memoria visual y sonora.

Hoy dfa, ubicado en el Centro de Accién Social
por la Msica, el Centro Audiovisual exhibe un
enorme potencial. Un grupo de profesionalcs de
la comunicacién, planiﬁca y ¢jecuta proyectos
agran escala; gracias a novedosas tccnologl'as y
cquipos, convierten una sala de ensayos en un

estudio de grabacion; un salon de clases se trans-

forma en una sala de proyeccion, donde alumnos
y musicos ven videos, participan en video-con-
ferencias y utilizan los tele-talleres, 0 una sala de
conferencias se convierte en locacion ideal para la

filmacién de entrevistas y programas de TV.

De lalabor de esta 4rea nos habla el comunica-
dor social Sergio Prado, su director técnico

y quien cuenta con mds de 18 afos

en FESNOJIV. “A estas alturas tenemos 35 afios
de actividades grabadas y conservadas celosa-
mente. Realizamos diversas tareas, pero hay dos
que las considero fundamentales:

1) La realizacién de audiovisuales para la pro-
mocién de El Sistema a escala mundial, y cuyo
insumo principal son los exitosos conciertos y
montajes sinfénico-corales nacionales ¢ inter-
nacionales y, 2) la produccion de los tele-talleres
de musica, que son clases audiovisuales de cada
instrumento, en los que se narra y describe desde
la historia del mismo hasta aspectos técnicos ¢
interpretativos. Estos CDs son distribuidos en
aproximadamente 90 nucleos del paisy esto
apoyay multiplica la funcion docente de una

manera asombrosa’

En ¢l Centro Audiovisual, Sergio Prado labora
con un equipo numeroso, en donde se destaca la
fotégrafa venezolana Nohcly Oliveros, comuni-
cadora social, quien lleva, con el apoyo de Frank
Di Polo, la titinica tarca del registro fotogréﬁco,

tanto cn Venezucla CcoOmo ¢n lOS PafSCS dOﬂdC Ne
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Liliana Arvelo
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presentan las orquestas y los solistas de El Siste-
ma. Gracias a su creatividad y entrega, el mundo
entero ha podido apreciar las imdgenes mas
hermosas y conmovedoras de nuestros musicos,
asi como los rostros de miles de nifios, ninas y

jévcncs de todos los nicleos del pais.
a musica es la mejor medicina
L

Un cquipo indispensable para FESNOJIV es

el de servicios médicos, porquea medida que la
poblaci(’)n de El Sistema aumenta, el cuidado de
la salud de nifos y jovenes de todos los nticleos
del pais es una gran responsabilidad. De alli que
la doctora Yolanda Baroni, jefa del drea, explica
que, ‘nos ha tocado ampliar desde ¢l equipo has-
ta ¢l concepro del servicio, que cada vez es mds
intcgral’t Acompaﬁan a Baroni cspccialistas en
medicina gcncral y laboral, pcdiatras, radiélogos,

fisiatras, ﬁsioterapcutas y psicélogos.

La asistencia médica de FESNOJIV consiste,
esencialmente, en hacerle seguimiento a los
ninos enfermos que pertenccen a El Sistema,
asistencia durante seminarios y girasy, entre
otras actividades, organizacién de campanas

de vacunacién, charlas de nutricion y educacion
sexual, asi como la busqueda de donacion de
medicamentos para la poblacion estudiantil

y profesoral.

“Cuando vamos de gira, llevamos nuestro bo-
tiquin con todos aqucllos medicamentos para
las enfermedades y dolencias mas comunes; los
médicos nos qucdamos siempre cn el hotel para
estar disponiblcs las veinticuatro horas del dia;
si alglﬁn nino o joven requiere estar bajo super-
vision médica, acondicionamos una habitacién
y le damos su tratamiento, y antes delahorade
dormir, pasamos revista por todas las habitacio-

nes, cxplica Baroni.

Lo mds sui generis de los médicos de
FESNOJIV estd en el tipo de pacientes

que atienden: ninos que regularmente pueden
sufrir de nervios o estrés previoa los conciertos

Yy dolcncias por Cl USO €XCESIVO dC hUCSOS

y de masculos. Pero Baroni revela que “por los
estratos sociales de los que proviene un buen
numero de nifos y adolescentes de El Sistema,
algunos presentan anemia y/o signos de mala
alimentacion, o, por ignoranciay descuido, los
padres aveces no se dan cuenta de que su hijo
estd enfermo. También hay muchachos con
problcmas emocionales, bien porque vienen
de familias fracturadas o por las dificultades
ccondmicas que tienen. En estos casos, se les da
apoyo y se les escucha, pero, definitivamente, la

mcjor tcrapia para todos es la musica’,
Correr detras del maestro

Seguirle el paso a Jos¢ Antonio Abreu no es,
exactamente, la frase correcta para definir la dis-
posiciony condicion que deben tener quienes
trabajan directamente con ¢l en FESNOJIV.
Al decir de Liliana Arvelo, Directora del Des-
pacho de Abreu, la frase serfa: “ir tres pasos mds
adelante de cualquicr situacion y rcsponsabﬂi—
dad que ¢l asigne” Y es precisamente por haber
tenido esa comprension de los procesos y de las
soluciones, que clla ocupa una de las posiciones
mds importantes en la fundacionala que estd

vinculada desde hace ocho afios.

“Tmbajar allado del maestro Abreu, llevar su
agenda diaria, jerarquizar sus compromisos,
audiencias y reuniones, hacer los enlaces con

el gobierno, los organismos y las fundaciones
nacionales e internacionales, asi como estar
pcndicntc de todas las propucstas que ¢l hace,
me ha ensenado a tener una vision mds amplia

¢ intcgral dela gerencia cultural y social. El nos
asombra cada dfa, en cada reunion, por la capaci-
dad que tiene para armar estrategias funcionales.
J.A A siempre acepta sugerencias, escucha

y evalta, pero nos estimula para que pensemos

cn grandc Yy actuemaos con una vision amplia”.

Conectada permanentemente con el maestro,
Liliana, quien tambi¢n fue Coordinadora del
Nucleo de Carabobo, reflexiona cuando le
preguntamos qué s lo que mds admira de su

jcfc. “Me maravilla su alcance y capacidad de




respuestay cquilibrio. Para el maestro cada situa-
cion es importante y requiere atencién, bien sea
la solicitud de un ministro o la de un nifo que
necesita ayuda social, artistica o familiar. Y, por
supuesto, me impresiona su sensibilidad ante los

problcmas de lainfancia y dela juvcntud’: dice.

Ana Cecilia Abreu

El milagro son los nifos

“Cuando comenzo todo, éramos pocos y no
tenfamos recursos materiales. El tnico recurso
que tenfamos era el amor por lo que estdbamos
haciendo, la misticay la energfa, rememora Ana
Cecilia Abreu, quien desde que naci¢ El Sistema
ha estado involucrada, esencialmente, con labo-
res de logistica, rcsponsabilidad que mantiene
hoy diaenel Dcspacho del maestro Abreu. Para
ellano es extrano el trajl’n que imphca armar una
gira, organizar un concierto, montar un ensayo

(¢] atcndcr algL’m rcqucrimicnto qU.C N prcsentc

en FESNOJIV.

“Cuando se cre6 FESNOJIV, comenzamos
acrecer desde el punto de vista organizacional,
con una plataforma pcrfcctamcntc planiﬁcada
por Jos¢ Antonio Abreu y, aunque cambid la
operatividad y a pesar del crecimiento de los
recursos, aprcndimos a trabajar siempre bajo
prcsién, muchas veces le dedicamos mds tiempo
alos ninos de las orquestas que a nuestros
propios hijos; algunas tcmporadas amanecemaos
planiﬁcando las actividades, sin dormir, pero
lucgo viene el concierto y cuando la orquesta

se sube al escenario, se nos olvidan los malos ra-
tos, el cansancio, el trasnocho y le vemos sentido
atodo. Lo que alienta nuestros esfuerzos son los
ninos, ellos son el milagro de El Sistema, porque

muchos no tienen nada dC déndc agarmrsc a 121

vida, s6lo tienen su orquesta’

La Fundacion de Estado para el Siste-
ma Nacional de Orquestas Juveniles
e Infantiles de Venezuela -FESNO-
JIV- fue creada por Decreto del
Ministerio de la Juventud N° 3.093,
el 20 de febrero de 1979. A través de
ese instrumento juridico, el Estado
venezolano dio su respaldo irrestricto
al proyecto musical que habfa co-
menzado a dar sus frutos desde el 12
de febrero de 1975, cuando se funda
la primera orqucstajuvcnil. Yenel
transcurso de treinta y cinco anos,
esta Fundacién se ha convertido en
una dindmica plataforma operativa

y administrativa, cuya primera mision
es el rescate pcdagc’)gico, ocupacio-
nal, culeural y €tico de lainfancia
ylajuventud venezolana, mediante
lainstruccion y prictica colectiva

de la musica.

Adscrita juridicamente (en la
actualidad) a la Vicepresidencia de la
Republica Bolivariana de Venezucla,
FESNOJIV es una institucion
abierta a toda la sociedad, que posee
una estructura gcrcncia] flexible,
novedosa y dindmica pcrfcctamcntc
discnada y adaptadaa la filosoffa

y objetivos de El Sistema. En
consecuencia, es el escenario ideal
donde musicosy profesionales han
encarnado el lema “Tocar y Luchar’
que los hallevado a asumir la musica
como busqueda constante de la
excelenciay a perseverar para hacer

realidad los suenos.

A través de FESNOJIV se materiali-
zan todos los programas, convenios,
intercambios y acuerdos con los
organismos de laadministracion
pl’lblica descentralizada, con entes

gubcmamcntalcs Vcnczolanos y CX-

La plataforma para “Tocar y Luchar”

tranjeros y con empresas particulares
y privadas; sc obtienen los recursos
econdmicos provenientes del

Estado venezolano, y de organismos
nacionales ¢ internacionales. Por otra
parte, la fundacion ha establecido un
modelo gerencial-administrativo en
todo el territorio nacional, por el cual
sc rige la enorme red conformada
por las orquestas y coros juveniles ¢
infantiles, todos los ntcleos y centros
pcdagégicos y el cquipo docente

y administrativo, rcspctando la

idiosincrasia de cada region.

El Director de Personal de
FESNOJIV, Lope Valles, fundador
de El Sistema, miembro de la primera
orquesta y atin profesor de Oboe,
explica que, “cuatro anos después

de haber iniciado las actividades de
la primera orquesta, hubo que crear
esta plataforma institucional para
darle servicio alas orquestasyala
cada vez mas creciente poblacién

de ninos, ninas y adolescentes que
entrany siguen ingresando, porque
aqui tenemos una consigna: no dis-
criminar a nadie, nuestro norte es la
masificacion. Por tanto, FESNOJIV
crece todos los afios en personal

ya la fecha generamos sicte mil

empleos directos”

Gracias a una administracion
rigurosa, destinada absolutamente
afacilitar y concretar el hecho
cultural y artistico, y a las fehacientes
prucbas de éxito de sus orquestas

y programas, FESNOJIV hasido
apoyada por todos los gobiernos que
ha tenido Venezuela durante tres

décadas y media.
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Norma Méndez
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Liddie Faustinelli de Pérez

Méndez y Alfredo Delgado con su equipo del Centro de Accién Social

Gerenciar la informacién

Podria pensarse que la tarea de Norma Méndez
-Coordinadora de Comunicaciones- se ha he-
cho mis ficil porque durante la tltima década,
los éxitos de El Sistemayy, principalmente,

de nuestra SJVSB, “venden” las noticias por sf
solas. Sin Cmbargo, la avalancha de actividades
que generan las orquestas, asi como ¢l gran
interés que despicrtan por parte de medios de
comunicaciéon nacionales y €Xtranjeros, s tan

grandc, que el trabajo se ha triplicado.

Méndez, quien tiene 14 anos en FESNOJIV

y es Técnico Superior en Publicidad, multiplica
las horas con gran pericia para cubrir todas sus
rcsponsabilidadcs. “El apoyoy la rcccptividad
de los medios respecto a El Sistema siempre ha
sido excelente y crece ala par de los reconoci-
mientos que hemos tenido; siempre buscan una
alternativa, aunque no tengan espacios suficien-
tes, para dar a conocer nuestras actividades. Mi
experiencia hasido muy buena aquf, apesar de
todo ¢l estrés con ¢l que trabajamos, porque no
hemos terminado una programacion cuando
aparccen cinco més que hay que dara conocer.
Por eso, cada dfa me sorprendo mds de todo

lo que se puede lograr a través de la musica;
cuando uno cree que ya estamos en el limite

y que pasaremos un buen tiempo para lanzar
otro programa, aparece, por ¢jemplo, el de la
Direccion de Desarrollo Social y su penetracion
enlos barrios. Esta es una labor fuerte pero
muy gratificante’

La mama de las orquestas

A Liddie Faustinelli de Pérez (“madame Pérez”),
nadie le puede quitar su bien ganado titulo

de “lamamé de las orquestas” Es que esta mujer
tan carifiosa y dispuesta en todo momento
asolucionar cualquicr problema, ha acompana-
doaJos¢ Antonio Abreuya El Sistema desde
1975. Desde entonces ha desempenado mulei-
plcs funciones: asistente al director-fundador,
relacionista pdblica, promotora, gestora delos
pasaportes, coordinadora de gjras, encargada de
recibir a los invitados internacionales, atender

y cuidar a los musicos durante los viajes, ubicar-
los enlos hoteles, hasta darles seguridad y afecto

cuando CMOS mas lO necesitan.

Cuenta Liddie que al principio ella pensaba que
todo el suefio de Abreu era unalocuray no iba
a parar en nada. “Era un trabajo muy duro, pero
aprendi a querer este oficio y la experiencia de
trabajar en FESNOJIV hassido fabulosa.

El' maestro Abreu es un ser tnico y creo que tie-
ne cinco cerebros, nunca se cansa, inventa todos
los dfas algo nuevo y lo hace realidad. Adoro
amis musicos, los he visto crecer, he estado

en sus matrimonios, ahora estoy viendo crecer
asus hijos. No sélo los he escuchado tocar, sino
tambi¢n he escuchado sus problemas, necesi-
dades, angustias, tristezasy telicidades. Y quiero
trabajar aquf hasta que pueda, si Dios me da
ochenta afios con salud, aqui estar¢, porque esto
eslo mejor que me ha pasado en la vida, ademis

de mis hijos y mi esposo”




De izquierda a derecha: Lope Valles, Yolanda Baroni, Susan Simon, René Pirotte y el doctor Rafi Kiledjan

El oficiante de los conciertos

Musico que no conozca a Luis Vclésqucz,
entonces nunca s ha presentado en las salas Jos¢
Félix Ribas, la Rios Reyna, ambas en el Comple-
Yy p
jo Cultural Teatro Teresa Carreno, o en la nueva
Sala Simén Bolivar del Centro de Accion Social
por la Musica. Porquc sin el trabajo de este senor
no habriasillas, ni atriles, ni partituras, ni los re-
querimientos técnicos basicos estarfan a tiecmpo
para realizar los conciertos. Desde 1977 ¢l es
cljefe de Servicios Generales y cuenta con un
habil y dindmico equipo en el que figuran Jocl
Betancourt, César Marval, Ramén Vega, José
S
Campuzano, Edgar Camacho, Richard Santafé¢,
Leonardo Torres y Alexis Veldsquez.
Y q

Su fidelidad a esta gran empresa le ha permitido
5 P %

a Veldsquez conocer todos los secretos del

q
ceremonial que se debe realizar antes de cual-
quicr concierto, ademds de cuidar del Archivo
Musical de la SJVSB, donde se encuentran
las partituras originalcs y las copias. El, quicn
tambi¢n tiene dos hijos musicos en El Sistema
y havisto el progreso de los muchachos desde
pequenitos, comenta: “En esta responsabilidad
hay que tener mucha memoria y atencion,

pqullC gcncra]mcntc a lOS ninos yjéVCHCS,

precisamente el dia del concierto, se les qucdan
oseles picrdcn las partituras, y entonces tengo
que ir corriendo al archivo musical para buscar
las que falten. Pero paramf eso ¢s un orgullo y
una felicidad, hago todolo que yo mas pucdo
para que ellos triunfen como lo estin haciendo

POI‘ Cl mundo cntero’i

Luis Velasquez
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S eguz'remos creciendo
sin sacrificar la calidad

I caso de Eduardo Méndez no es atipico entre

los gerentes de FESNOJIV. Sin embargo, es
¢l es uno de los ejemplos més notables encre las
nuevas generaciones que llevan las riendas de la
institucion, ya que ingresé a El Sistema con una
meta muy clara: ser musico y abogado, conver-
tirse en un profcsional intf:gral sin tener que

sacriﬁcar uno dC sus C].OS suenos. Y lO logré: hoy

dia es un violinista con gran pulso gerencial, que
halogrado acumular una magnifica trayectoriaa
través de la que ha afrontado varias responsabili-
dades, entre ellas la Direccion de la Gerencia de
Nucleos, la jcfatura dela Direccion Académicay
la Direccién chcutiva, dela cual esta Cncargado,

alafecha, apoyando el trabajo de Igor Lanz.

A los seis anos de edad Méndez inicié sus estu-
dios musicales en Mérida, su ciudad natal. Luego
ingreso a la Academia Latinoamericana de
Violin bajo la tutela del maestro Jos¢ Francisco
del Castillo, y en 1997, ingres ala Sinfénica
Simén Bolivar. Simultaneamente, en el afo
2000, recibio su licenciatura en Derecho en la

Universidad Catélica Andrés Bello.

:Como le ayudo la musica a desenvolverse
como gerente cultural en FESNOJIV?

El musico es quicn verdaderamente pucdc
identificar todas las necesidades de los otros
musicos y de las orquestas. Dirfa que fuela
propia filosofia de El Sistema la que me ayudo
aformarme como gerente. Como yo, otros
colegas hemos sido educados, desde ninos, en El
Sistema, de manera que ahora tenemos un am-
plio criterio para saber qué falta, qué estd bien,
qué estd mal y qué aspectos podemos mejorary
visualizar para ¢l futuro. Y, definitivamente, hay
un nuevo FESNOJIV con una gerencia que
debe dar respuesta a todos los proyectos que
estan surgicndo ala par del enorme crecimiento
de las orquestasyy, principalmentc, delasolida
internacionalizacion de la SJVSB. Hay muchos
musicos que estdn emergiendo con un claro
lidcrazgo y quienes se integran al trabajo geren-
cial y pcdagégico; un buen numero participaen
nuevos programas para impulsar otros géneros
musicales y crear orquestas que le den oportu-
nidad alos musicos que desean abordar otros
estilos, mientras algunos estin empenados en
serlideres de su comunidad y dedicados alos
programas sociales de El Sistema, en los barrios
mds pobres del pafs. Bajo la vision del maestro
Abreu, muchos musicos-gerentes estamos ma-
terializando nuevos proyectos que dan respuesta
ala creciente demanda internacional y nacional

qllC enemos.




:Cémo hasido la evolucién interna

de FESNOJIV tomando en cuenta

la enorme demanda de nifos y jovenes

que quieren ingresar a El Sistema?
FESNOJIV ha crecido y seguiremos creciendo,
sin sacrificar la calidad y la excelencia nienlo
musical, nien lo pcdagégico ni en nuestra fun-
cién social. Hemos tenido que ampliar nuestro
radio de accién yme refiero alo académico,

en el cual hemos crecido con claridad, pericia

y planiﬁcacic’m. Tenemos un pcrsonal docente
con una gran experiencia pedagégica y conun
nivel de ensenanza impccablc, con profcsorcs
de latalla de Valdemar Rodrl’gucz, quien al mis-
mo tiempo €s NUEstro sub-director gjecutivo

y tambi¢n es el director del Conservatorio
Simén Bofvar, y otros como los maestros Ulyses
Ascanio, William Molina, Francisco Flores.

Por otra parte, estamos haciendo énfasis en la
creaciéon de mds orquestas infantiles y ahora

el propedéutico de los mds pequenos solamente
es porunano ¢ inmediatamente se les entrega

el instrumento. La calidad educativa es cada vez
mas importante para El Sistema, porque permite
que muchachos cada vez jovenes y mejor forma-
dos, vayan cmpujando alas nuevas generaciones
entodo el pais. Ese progreso gcncracional seha
venido dando en paralelo a las transformaciones
y cambios que ha venido viviendo El Sistema,

tanto ¢n su estructura interna Como externa.

:Cémo haincidido el boom internacional de
la Sinfénica de la Juventud Venezolana Simon
Bolivar en la gerencia de El Sistemayy en el
crecimiento organizacional?

Hassido un gran impacto en muchos aspectos,
primero porque hemos tenido que prepararnos
para la demanda internacional y la avalancha

de compromisos para los cuales es requerida la
SIVSBy eso requiere el crecimiento del personal
de FESNOJIV, por ¢jemplo. Se ha trabajado
muy duro para afrontar todo lo que generan esas
ovaciones de més de treinta minutos de dura-
cion, lo cual ha traido, a suvez, unarepercusiony
resonancia medidtica muy grande que ha queda-
do en esos pafses en los que nos hemos presenta-
do; esalocura en las calles de las ciudades donde
la orquesta se presenta, las entradas agotadas con

meses de antelacion, ha sido un impacto enorme

en la organizacion, ya que esto nos coloca ante
¢l compromiso con Venezuclay con todos esos

ninos que El Sistema acoge.

:Como visualiza este proceso de crecimiento
y su correspondencia con la calidad

del producto artistico y musical ?

Somos actores y testigos de una dindmica

de cambio hacia la excelencia. Este boom de la
Orqucsta Sinfénica de la Juventud Venezolana,
nos ha pcrmitido empinarnos hacia mayores
exigencias. Ha sido un desarrollo répido, dirfa
que el corpus superd la capacidad opcrativa dela
Gerencia de El Sistema. Por eso nuestra respon-
sabilidad ahora es mayor, cada dia es més grandc
cl compromiso social, ya no sélo con Venezuela,
sino tambi¢n con el mundo. Y para estarala par

de la demanda que El Sistema mismo ha gene-

rado, tenemos que tener metodologfas y uno
siempre consiguc impulsar nuevas iniciativas, Frank Di Polo y Eduardo Méndez
porque el pccado €$ NO Crecer. Surgirén muchas
otras orquestas en Venezuela, con vida propia,
sobre todo las rcgionalcs, tan importantes Como
la Simén Bolivar, y otras orquestas que

se inserten en el seno de todos los nuevos movi-
mientos urbanos, de alli que estamos impulsan—
do la creacién de nicleos de masica popular en
todo el pais, dedicados al jazz, lasalsa, el reggac,
la masica popular venezolana, a fin de ampliar

nuestra red y darle cabida a todos los talentos del

paisy de El Sistema.

Igor Lanz, Valdemar Rodriguez
y Eduardo Méndez

¢Cuil es sumayor reto en la organizacion

y la mayor satisfaccion que ha afrontado al
formar parte de ella?

El reto es continuar apoyando la labor ¢jemplar
del maestro Jos¢ Antonio Abreuy contribuir
ahanzar el éxito que hemos obtenido hasta
ahora, que no es nila sombra de lo que esto
serd. Y puedo decir que, aparte de mi carrera
como musico, la mayor satisfaccion es esa bella
sensacion que me produce ver a un nino que
tiene la oportunidad de haceralgo y de ser
alguien a través de la musica, y que éllo aprove-
che, que se sienta orgulloso, que se considere un
ciudadano activo, participativo y ttil para nuestra
sociedad. Eso es algo que no tiene precio y que
sclo debemos a un venezolano de oro que es el

maestro Abreu.
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Incansable y entusiasta

i el maestro José Antonio Abreu no tuviese

laintuicion y un don visionario, no hubiese
podido hacer el hallazgo de los lugares donde
sc encontraban los talentos; en consecuencia,
muy pocos musicos de El Sistema se hubiesen
convertido, al mismo tiempo, en magnificos
emprendedores y gerentes culturales. Un buen
Cjcmplo delo que senalamos es el flautista
venezolano Victor Rojas, quien en 1977, apenas
transcurridos dos anos de la fundacién de la
Orquesta Nacional Juvenil, ingresé en su fila
de flautas para aportar no sélo sus mejores
interpretaciones musicales, sino para convertirse

cnun incansable y entusiasta promotor dC 13.

produccion artistica de FESNOJIV.

Victor Rojas comenz6 sus estudios musicales
con ¢l profesor Luis Ochoa, en Valencia, estado
Carabobo, donde nacié. Sin embargo, fue ¢l
profesor Glenn Egner quien le aporté la mayor

parte de suinstruccion y formacién instrumen-

promotor artistico

tal, que luego fortalecieron los maestros Pedro
Eustache, Raymond Guior, Ida Nels Lindeblad,
Jean Pierre Rampal y Auréle Nicolet, estos
tltimos en Parfs, asi como los tutores Alain
Marién, Raymond Guioty Peter Lukas Graf,

con quicncs tomé clases de pcrfeccionamiento.

En 1980 ingresa ala Sinfénica de la Juventud
Venezolana Simén Bolivar y,a partir de 1982,
obtuvo la posicion de solista. Sin perder tiempo,
en 1995, junto a un grupo de destacados flautis-
tas venezolanos, Rojas cre6 la Orquesta Nacio-
nal de Flautas, primera agrupacion de su género
en Venezuelay con la que ha organizado varios
festivales y conciertos, ademds de grabaciones
discogréﬁcas. Asimismo, su actividad como
profesor se mantiene constante, fue coordina-
dor del Instituto Universitario de Educacién
Musical y contintia al frente de la Academia

Latinoamericana de Flaura.




No obstante sus numerosas responsabilidades
artisticas, Victor Rojas asumio, desde hace

un buen tiempo, la Direccion General dela
Sinfénica Simon Bolivary gracias a sus magni-
ficos logros enla produccién artistica, también
estd Cncargado de la Direcciéon de Produccidn,
Promociony Desarrollo de FESNOJIV, en la
que tiene la enorme tarca de proyectar todas
las actividades de la SJVSB “A”y “B” asi como
tambi¢n de todas las demds agrupaciones que
van surgicndo de El Sistema -ensembles, orques-
tas de cimara, trios, cuartetos, la Juvenil Teresa
Carreno y, entre otras, la naciente Orquesta

Sinfénica Nacional Infantil de Venezuela.

:Como ha orientado sulabor gerencial

y de produccion artistica?

Conocfa poco de la gerenciay de la produccion
artistica, pero desde un principio, el maestro
Abreu nos estimul6 para que fuéramos nosotros
mismos, los musicos fundadores, quienes
enfrentdramos el trabajo detras del escenario.
Con tolerancia, pacienciay mucha dedicacion,
fuimos aprcndiendo aorganizar; descubri

que la clave en esta rcsponsabilidad es tener
intacta la vocacién de servicio, sin esa actitud no
podrl’amos haber logrado los éxitos que hemos
conscguido. Ademas, tenemos el deber de per-
mitirles a otros muchachos que vivan y alcancen
las metas que nosotros vivimos, por eso, desde
un principio debimos comprender que todo

lo que hagamos en El Sistema debe contener

su ingrcdicntc social, Yy que esto que hacemos

es lallave para abrirle caminos de realizacion
pcrsonal y pl‘ofcsional amuchos nifos y j(’)vcncs
venezolanos. Es lo que hemos llamado “musica

para la salvacién”,

gCuail eselreto que sigue luego de todos
estos anos de éxitos con la Sinfénica Simén
Bolivar?

Tenemos que scguir haciendo sonar, al nivel
mas alto, a nuestras agrupacioncs musicales. Por
SUpUESLO quE €stamos prcparados y bien atentos
alosretos que nos vienen, que ya estdn ante
NOSOLros, porque El Sistema yaes un programa
que se aplica en todo el mundo. Por otro lado,
cada dfa es mas numeroso el talento musical que
ingresa a nuestras orquestas y tenemos el deber de

canalizar, encauzar e impulsar atodos esos jévenes

musicos que se destacardn més alli de nuestras
fronteras. De manera que el trabajo que realiza-
mos en la Direccion de Produccion, Promocién
y Desarrollo de FESNOJIV, dfay noche,

es de grandes dimensiones y al pasar de los anos
serd atin mds fuerte. Pero aqui no importan los
trasnochos ni el cansancio, mucho menos cuando
Vemos con orgullo esas chaquctas con el tricolor
nacional volando triunfalmente por los aires, en
los grandcs teatros del mundo yante los pﬁblicos
més disimiles y exigentes ovacionando de pic
anuestros muchachos. Esa emocién y €se nom-

l)I‘C dC VCHCZU.CJ& biCI’l cn alto I”CCOYDPCHSEI tOdO.

En la Direccién de Produccién, Promocién

y Desarrollo de FESNOJIV (que estuvo dirigida
durante los primeros anos por una valiosa mujer
y gerente cultural venezolana, Marfa Angelina
Cellis), Victor Rojas ha conformado un comple-
to equipo de profesionalcs, quienes tienen sobre
sus hombros la tarea de materializar la progra-
macion artistica y pcdagégica delas principalcs

agrupacioncs orqucstalcs dC El Sistcma.

Un equipo sélido detras
de las ovaciones

La rcsponsablc dC claborar, COHjUHtaH]CHtC

con Rojas, todala programacién musical de las

orquestas del Distrito Capital (de la SJVSB "A”
y ‘B’ la Juvenil Teresa Carreio y las demds agru-
paciones) es Carolina Marquez de Massiani,
coordinadora de Programacién, quien tiene
una dilatada experiencia en la gcrcncia culeural
y ha sido una adquisicién muy importante

para FESNOJIV. Ella tambi¢n coordina las
presentaciones de los solistas venezolanos y de
los directores extranjeros que vienen a trabajar

con El Sistema.

A Pedro Nuiiez, Jefe de Division, y quien
cuenta ya con mds de una década de labores en
FESNOJIV. le corresponde todo lo referente
ala contratacién de los artistas internaciona-

les, unavez quesse ha decidido incluirlos en

la programacic’)n artistica. La rcsponsabilidad

de Nuriez contcmpla toda la cobertura de la
estadfaen el pais, es decir, la logl’stica de traslados
acreos, hospcdajc, vidticos, honorarios, protoco-

loyattach¢.
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Equipo de la Direccién de Produccion, Promocién y Desarrollo de FESNOJIV

Mirley Sanchez y René Pirotte son los gerentes
adjuntos de la Sinfénica Simén Bolivar A’y ‘B’
respectivamente y entre los dos coordinan toda
la programacion, actividades, seminarios y ensa-
yos de dichas secciones orquestales. Ambos son
musicos provenientes de nucleos del interior

de Venezuela y formados integramente en El
Sistema. Sdnchez es flautista, alumna de Victor
Rojas, licenciada en Musica y Téenico Superior
en Administracion, y entre otras actividades, es
responsable de la boleterfa para los concicrtos
que se ofrecen en el Centro de Accidn, enel
Complejo Teresa Carrefio o en cualquicr otra
sala o escenario de Caracas o Miranda donde se
presenten las orquestas. Pirotte es violinista, ex
integrante de la Orquesta Juvenil de Chacaoy
es el responsable de gran parte de laimpecable
organizacionyy logfstica con la que se cumplen
las giras internacionales de la SJVSB.

Norma Nuiiez ¢s un enlace indispensable entre
todas las dreas de [a Direccion de Produccion,
Promociény Desarrollo. Trabaja directamente
con Pedro Nunez en la contratacién y atencion
delos solistas y directores que vienena Venezue-
la; asimismo, se encarga de la prc-produccién,
producci(’)n y post-produccién de los conciertos
de las orquestas a nivel nacional, colabora en las
traducciones simultdneas, en la documentacién

legaly en el monitoreo de los artistas.

Una labor muy valiosa es la que rcaliza]iocyan
Adreda, quicn s la productora delos pro-
gramas sociales de las Orqucstas del Distrito
Capital yes clla quien coordina la presenciay
actividades que realizan los grupos de cdmaray
las orquestas cn las escuelas y nucleos de todo
el pal’s. Asimismo, programa las actividades
artisticas de los solistas y directores de las or-
questas, cuando son invitados a tocar con otras
agrupacionges que no pertenecen a El Sistema,
enlos nucleos del interior del pais o a nivel

internacional.

Clarimar Herrera cs la responsable de redac-
tar toda la informacion y contenidos de los
programas de mano que sc entregan en los
conciertos de las orquestas de Caracas, mientras
que Mildred Pérez es la asistente de Relaciones
Publicas, quicn realiza las invitaciones Cspccialcs

y “CV&I la corrcspondcncia.
¢Como se organiza una gira?

Una mujer de muy buen temple lleva la com-
pleja tarea, con el apoyo de todas las direcciones
y dreas de FESNOJIV, de organizar las gjras
nacionales e internacionales de la STVSB. Ella
es Arlette Davila, Subdirecrora de Produccion,
Promociény Desarrollo, quien ademids de la

licenciatura en psicologfa posee una sustancio-




sa experiencia en la gerencia de instituciones

y agrupaciones artisticas, ya que fue gerente
general de la Orquesta Nacional de Flauras, del
Insticuto Universitario de Estudios Musicales
(IUDEM) -ahora UNEARTE-y dela Or-
questa Juvenil ¢ Infantil de Chacao. Asimismo
fue Jeta de la Division de Eventos de Ncleos y
Formacién Académica en FESNOJIV.

Davila nos Cxplicé, en términos gcncralcs, la
secuencia que sigue para organizar una gira.
“Ahora con mis frecuencia recibimos invitacio-
nes de distintos teatros, instituciones culturales
y festivales internacionales para que se presente
nuestra S]VSB. Inmediatamente, remitimos
dichas invitaciones a la empresa Askonas Holr,
la cual representa a nuestra orquesta en ¢l
exterior y se encarga de armar el cronograma de
las giras, enlazando cada una de las invitaciones
yaaprobadas por FESNOJIV, los escenarios,
paises, etc. Por nuestra parte, en este punto co-
mienza el trabajo de montaje del viaje: seleccion
de traslados aéreos y terrestres, hoteles, comi-
das, traslado de la carga (s6lo en instrumentos
musicales, partituras y otros equipos técnicos
cargamos aproximadamente cuatro toneladas),
programacién de ensayos, actividades de grupos
de cdmara, foros, conferencias de prensa. A
medida que se va definiendo cada uno de los
aspectos logfsticos, se procede ala elaboracion
delitinerario detallado de actividades”

Refiere Davila que una de las mayores dificul-
tades paraarmar una gira es lade engranar el
trabajo de cada una de las dreas involucradas:
produccién técnica (quc se encarga de esce-
nario, requerimientos técnicos, instrumentos
que llevala orquesta, instrumentos que deben
alquilarsc en cada uno de los lugarcs); logfstica
(quc sc encarga de listados de los integrantesy
viajeros, pasaportes, visas, alojamicnto, comidas,
traslados); audiovisual (craslado de equipos de
video, permisos de grabacion); bienes (respon-
sable de la exportacion temporal de instrumen-
tos musicales, permisos aduanales); prensay
comunicaciones (cobertura de la gira, rucdas de
prensa, entrevistas) ¥, relaciones internacionales
(cncargada de las firmas de convenios, encuen-

tros, conferencias, foros), sin olvidar el drea mé-

dica, entre otras dependencias de FESNOJIV

que cubren otros rcqucrimicntos.

A pesar dela experiencia en organizacién que
han dcjado los numerosos viajes realizados por
nuestra SJVSB desde hace mds de treinta afios,
las giras de 2007,2008 y 2009 fueron practica-
mente una maestria, primero por la cantidad

de personas que hubo que movilizar (més de
350 entre musicos, profesores, periodistas y
personal),y, por otro lado, lalejanfa de los paises,
como China o Japon, y finalmente por la dura-
cién de las giras. Acercade este aspecto Davila
nos comenta: ‘La Gira USA-Europa 2009 fue
extraordinaria peroa lavez muy complcja por
su duracion (26 dias) y por el hecho de involu-
crar el trénsito por dos continentes. Tuvimos
conciertos en Houston, Washington DCly
Chicago, para lucgo viajara Londres, varias
ciudades de Espaﬁa y Lisboa, presentaciones
que requirieron deun tmbajo logfstico muy
cuidadoso. Asimismo, la primera etapa de la
Gira Nacional ‘Al Encuentro con Venezuela,
este 2010, fue nuestra primera experiencia en
cuanto a conciertos multitudinarios (en Barqui-
simeto tuvimos 14.000 personasy en Meérida
10.000 personas); pero resulté muy estimulante
tanto para los musicos como para todos quienes
participamos en este dificil reto que rcquirié de
una gran dedicacion y esfuerzo para alcanzar el

éxito logrado’i

Arriba: Arlette Davila y Francisco Ces durante una gira nacional. Davila en medio
de pilas de pasaportes en su escritorio. Abajo: René Pirotte gira instrucciones a los
jovenes musicos
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esde la entrada del hotel més tradicional

y emblematico de la pujante Maracaibo,
el otrora Hotel del Lago, se percibia una energfa
inusual. Alguien viene por allf, un famoso perso-
naje o alguna agrupacion de regueton o de rock,
ajuzgar por laaglomeracion de muchachas
y muchachos jovencitos, los fans, que tienen
horas sorteando la vigilancia delos guardias
nacionales. Hay Un NErviosismo contagioso,
de esos que no dcja trabajar anadie, nialos re-
cepcionistas nia Cmpleados de limpicza y menos
alos dcpcndicntcs de las tiendas, quienes, a pesar
delahoranocturna, han pcrmanccido con sus

locales abiertos.

-1Que¢ cosa mds buena! ;Vos sabéis quién ese
que se estd bajando de la camioneta con los
guardaespaldas?... sino lo sabéis no estéis en
ninguna onda... es Gustavo Dudamel con su
Sinfénica Simén Bolivar.

-Claro chico!, ;qué te pasa?, ;vos como que
pensdis que yo no los he visto por television?;
ademds, mird el afiche que me traje para que me

lO ﬁfan PquUC CHOS son mis l/dOlOS“. tocan

Para que
V0S Vedis

una musica que llaman cldsica, nada de vallena-
to ni de regueton, pero st le meten al mambo
porque yo los vi en un video de YouZisbe cuando

estuvieron en Londres.

Esa conversacion entre dos cmplcados de
vigilancia del Hotel, no sélo me impresiond sino
que fue una primera medicién delo que vendria
después, durante un dia y medio de estadia de la
SJVSBy Dudamel, en Maracaibo, como cierre
dela gira nacional, el 28 y29 de enero de 2010,
en el Estadio Luis Aparicio.

“Ey, ponéte aqui, tenéis que tener el cel listo para
que te toméis una foto con Dudamel y los mu-
sicos. le decfa una madre a su bella hija, quien se
habfa vestido con sus mejores galas para lucir des-
lumbrante ante sus artistas favoritos, y forccjeaba
con otras jovencitas que tenfan el mismo plan.
Yaadentro, en el salén de ensayos, era inconte-
nible la cantidad de publico que querfa manifes-
tarle su IESPELO Y Carino. Una senora del servicio
de mucamas, se batié a brazo partido con los
agentes de scguridad para podcr llevarle asu hijo
enfermo la prueba de que sf conocié a Dudamel.




“Gustavo... Gustavo... Gustavo, damé un chan-
cecito, tomdte una fotico conmigo... Es que sino
se la llevo a mi muchacho, ¢l no va a sanar, por-
que vos no sabéis lo que mi hijo te quiere, seguro
que del tiro se levanta de esa cama...”. Y Gustavo,
con la dulzura que lo caracteriza, compartio su
sonrisa y su rostro con los cientos de admirado-

res que qucrian retratarse con ¢l.

Eldia siguiente fue un viernes glorioso. Desde
las tres de la tarde, ni el inclemente sol, ni los
problemas de transporte, ni el pago de la quin-
cena, impidieron que los alrededores del estadio

comenzara a colmarse de colas y colas de gente

un semanas antes sond con participar cn Cl con-
cierto, promocjonado por tOdOS 105 mCdiOS dC Dudamel comparte una fotografia con una fan en Maracaibo
comunicacion rcgiona]cs yatravés de enormes

pancartas distribuidas por todala capital.

Arriba: detalles de la produccién del
concierto de Maracaibo

Abajo: dos vistas del transito de los
musicos hacia la tarima
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Una de las dos pantallas que adornaban el escenario del estadio Luis Aparicio de Maracaibo
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Lucgo de dcgustar platos tipicos zulianos junto
con su abuela Engracia, quicn lo acompana
amuchas giras nacionales e internacionales,
Gustavo Dudamel llcgé al Luis Aparicio pleté-
rico de alcgria y con la energfa de un torero que
estd seguro de triunfar. El sabia que ese concier-
to marcarfa un hito en la historia de las presen-
taciones en Venezucla: el propio fendémeno de
masas, mds de 20 mil personas (lo que superd
el nimero de asistentes al concierto de Barqui-
simeto, semanas antes, con 14 mil pcrsonas);
conla presencia de muchisimos nifos, familias
complctas, pcrsonalidadcs de todas las esferas
WWY NUMCrosas agrupaciones musicales de la
rcgi(’)n. Una experiencia solo comparablc con
un juego decisivo entre las Aguilas del Zulia

ysu legcndario advcrsario, Leones dCl Caracas.

Una ovacién de pic por mas de cinco minutos
tue el recibimiento de los maracuchos. La lluvia
de papclillos multicolores cayo sobre las 220
almas de toda la orquesta, mieneras Dudamel
alz¢ su batuta. Entonces, unssilencio que parecfa
imposible de lograr por aquella multitud, fue

la obertura milagrosa para que un repertorio

La etnia Way coroné a Dudamel después del concierto

sclecto llegaraal corazon de la masa: Wagner,
Tehaikovsky, Saznta Cruz de Pacairigua, del vene-
zolano Evencio Castellanos, emergieron desde
clfondo dela orquesta con sonidos y matices
decantados, con momentos tan sublimes como
el que nos rcgalé el joven violoncellista zuliano,
Enmanuelle Acurero, durante su Cjccucién del

CO}?CZ?V[OP&ZV&Z Z)Zb/{)ﬂft’//O_)/ 07'7%[’5[&1 dC Dvorak.

La cuforia estall6 al final... Dudamel dio rienda
sucltaa su pasion por la musica popular vene-
zolanay latina... los musicos danzaron con sus
instrumentos. Un poupurri de jazzy mambo
sabrosisimo nos pusoa bailar de felicidad,

y agradecimos con ligrimas nuestra conmove-
dora Alma Llanera... Nada sobré ni nada falté en
ese final de fiesta inédito en el Luis Aparicio: la
réplica de La Chinita estaba alli desde el inicio,
frente al gigantesco escenario donde un coro

de madres y NiNOS delaetnia wayu coronaron

a Gustavo con una preciosa tiara de plumas de
loros reales de la alta Guajira... como se merecen

lOS reyesy profctas cn la tierra quc lOS Pdflé




La lluvia tricolor como signo de
triunfo acompana siempre a la
juventud musical venezolana
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La algarabia de los muisicos de la Sinfénica
Infantil del Zulia es fiel a su idiosincrasia
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El amanecer de una nueva

adamas propicio que la tcmporada del
solsticio de verano -tiempo cuando los
hombres de las culturas tradicionales invocan
labuena cosecha- para bautizar ala nueva gene-
racién de musicos venezolanos, quicnes vienen
empujando con su preparaciony talentos, el
porvenir del movimiento musical de nuestro
continente. Y nada mds propicio para el debut
de estanueva Orqucsta Nacional Infantil, que la
celebracion del bicentenario de la Declaracion
dela Indcpendcncia de Venezuela, como expre-
sidn del espiritu libertario que la musica otorga
alos miles de nifos, ninas y adolescentes que se
forman y cultivan como ciudadanos integrales

en El Sistema.

Enjulio de 2010 se prucba nuevamente la
vision futurista de J.A. Abreu, al presentar una
scleccion delos nifios que en todos los nucleos
orquestales de Venezuela se esforzaron, casi
desdela cuna, por adquirir la disciplina del
estudio musical. Nuevamente, veremos como
el maestro venezolano emprende otra gesta
cultural, al lanzar a los escenarios nacionales e
internacionales una orquesta que serdel mejor
abono para retroalimentar las filas de la siempre
renovada Sinfénica de la Juventud Venezolana

Simén Bolivar.

Los muchachos de la nueva oleada del Sis-
tema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de
Venezuela llegan al dmbito artistico con todo:

una preparacion técnicay practica, tres veces

generacion musical

superior a las generaciones preccdcntcs; cuen-
tan con la formacién y el apoyo permanente

de sus exigentes profcsores venezolanos; han
sido los protagonistas y alumnos pioneros de
los modernos métodos de ensefanza musical,
prdcticamente desdelacuna, a muy temprana
edad, yaque muchos de ellos ingresaron a El
Sistema desde el propcdc’utico o desde el nivel
de orquestas pre-infantiles, entre los tres y cinco
anos de edad; han bebido lo mejor de los éxitos
logrados por la SJVSB, viajes por el mundoy
por toda Venezuela, giras nacionales, seminarios
con importantes maestros internacionales,
asistencia alos mgcjores conciertos y eventos,
participacién en concursos, festivales y dotacion
de instrumentos, facilidades de transporte hasta
sus viviendas A ademas, apoyoy asistenciaa sus

familias. Todo gracias al profundo progreso

organizacional de FESNOJIV.
La competencia por un atril

Ahora ser masico en Venezuela, pertenecer
auna de las 250 orquestas juveniles ¢ infantiles
de Venezuela, en cualquicr pucblo o ciudad del
pais, s un rasgo de distincion. Que un nino se
idcntiﬁquc como miembro de la nueva Orqucs—
ta Nacional Infantil de Venezuela ya es sinoni-
mo de calificacién, nivel culeural y magniﬁca
rcputacién ¢ imagen. Yes que para que un nino,
nina o adolescente llcguc acompartir un atril

en esa orquesta, tiene que ser el mejor estu-

diante, tanto ¢n su ndclco-orqucsta Ccomo ¢n su




colcgio. Pero, ademds, ese nino o adolescente
tiene la aspiracién de Hcgar tan alto o més que
sus prcdcccsorcs, nada menos quea la alcurade
un Gustavo Dudamel, un Edicson Ruiz y tantos
otros que cstdn colmando de gloria artistica el

nombrc dC VCHCZU.CIEI.

Cuando Hcgan las audiciones, la competencia
entre la poblaci(’)n infanil y juvcnil de las orques-
tas de todo el pais se torna muy exigente. Asi
ocurrié entre febrero y marzo de 2010, cuando
mds de cuatro mil ninos en edades comprendi-
das entre los 7 y los 15 anos de edad se presen-
taron al llamado de FESNOJIV para realizar
las prucbas que le pcrmitirian ser seleccionados
y formar parte delanueva Orquesta Nacional
Infantil de Venezuela, que cuenta ya con quince
anos de creada yun bien ganado prestigio

internacional.

El profesor Rubén Cova, misico de la segun-
da generacion delaSJVSB y pionero en la
implcmcntacién delos mérodos de estudio
musicales a temprana edad, ademds de ser el
Director del Ntcleo de Zulia, fue el coordina-
dor de las recientes audiciones para seleccionar
a350 musicos de la nueva orquesta. El quicn ha
asistido alos largo de su carreraa mds de catorce
mil audiciones, y que tuvo la rcsponsabilidad de
scleccionar alos muchachos que hoy dfa forman
parte dela Simén Bolivar B’ de la que emergio
Dudamel y tanto otros, como el concertino

Alcj andro Carreno.

“Elnivel de los jo’vcnes musicos se ha elevado
conel paso delosanos y ahoralas expectativas
son mas altas, por la misma dindmica genera
cional y la aptitud musical quese cultivaen El
Sistema desde temprana edad... en 1995 lo que
era un reto en una audicion ahora es la norma.
De hecho, las obras que se les han impuesto
para las prucbas son mucho mis complctas que
las Cxigidas en audiciones anteriores, como por
Cjcmplo, Francesca de Rimini, de Tchaikovsky,
para todos los instrumentos de la orquestay,
posteriormente, los ninos y muchachos podrén
¢jecutar su parte de cada instrumento de obras
como La Obertura Solemme 1812, de Tchaikovsky
y Los Planetas, Gustav Holst, entre otras.

El comienzo frente a los grandes

Durante siete dias del mes de abril de 2010, en el

Centro Infantil Montalbdn, los 357 nifios y ninas
y adolescentes seleccionados como musicos
integrantes de la Sinfénica Nacional Infandil de
Venezuela se enfrentaron a su primer encuentro
y seminario con los maestros y lideres de El

Sistema para trabajar durante ocho horas diarias

Con las orientaciones del maestro
Abreu y el profesor percusionista
Ivan Herndndez, la nueva orquesta
nace con grandes exigencias

un rcpcrtorio de altisima cxigcncia técnica que
conformard los primeros programas musicales

de la nuevaagrupacion mimada de El Sistema.

Bajo la guia siempre del maestro Abreu, los vein-
tisicte profesores y Gustavo Dudamel llegaron
al Centro Académico de Montalban. Dudamel,
COmMO antiguo intcgrantc de esa agrupacién

y hoy como director titular de la Sinfénica

de la Juventud Venezolana Simén Bolivar y lider
mundial de El Sistema, invité a ese contingente
de pequenos musicos, quienes aplaudicron
cuféricos su presencia, a seguir “‘tocando

y luchando’ lema que acompana esta iniciativa

social desde hace 35 anos.

Durantc lOS CHS’J.)/OS, IOS muchachos sclccciona~

dos repasaron con la tutorfa diaria del maestro

Enmanuelle Acurero, valioso
violonchelista zuliano, integrante
de la Orquesta Infantil

Abreu, un repertorio, compuesto por la Sinfonia
n* 1 de Gustav Mahler, la Obertura 1812y el Poe-
ma Sinfonico Francesca da Rimini de Tchaikovsky.

Emocionado por las muestras de respeto y cari-
flo que le prodigaron los debutantes, Dudamel
comenté durante el seminario: “Este repertorio
que hoy ensayan, no se parece en nadaal que se
trabajé en 1994, cuando con 12 anos de edad yo
formaba parte dela Orquesta Nacional Infancil.
Ustedes, a quienes he tenido la fortuna de dirigir
hoy, son verdaderas promesas musicales; ya

Ne pucdc medir el elevado nivel que tienen al
¢jecutar estas piczas que, €n NUESLro MOMento,
interpretamos cuatro anos después de habernos
constituido como orquesta, y ustedes ya lo
hacen bien desde ahora’ les dijo con entusiasmo
el joven director de orq uesta, idolo de las nuevas

gcncracioncs musicales del mundo.
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“Lo mds importante de la miisica sinfonica

robé unos sorbos del aromdtico cafecito
criollo, e inmediatamente arrancé con los

saludos de rigor para con sus anfitriones venezola-
nos. A escasos minutos de haber descendido del
avion que lo trajo a Caracas desde Berlin, en com-
panfa de sus dos hijos, escucho la alcgrc actuacion
de un coro de voces infantiles y juvenilcs y del
Ensemble de Metales de la SJVSB. La insospe-
chada fiesta musical durante su intensa semana en

nuestro PafS, habia comcnzado con aplausos.

Fucun 18de juho de 2004 cuando el sexto di-
rector en la historia de la Filarmonica de Berlin
cumpli¢ la promesa que le habia hecho alos
muchachos de la Sinfénica Juvenil de Venezuela
en Alemania en ¢l 2000, cuando quedé sor-
prendido al escucharlos. Entonces, el afamado
director briténico, Sir Simon Rattle, sospechd
que algo muy importante en musica debia estar
ocurriendo en Venezuela. Y no sélo lo constaté
€on sus propios 0josy oidos, sino que lo vivié
yse convirtié ¢l mismo en protagonista deun
momento muy Cspccial para El Sistema: el inicio

de la celebracion del 30 aniversario.

»
sucede en Venezuela

Simon Rattle hizo un paréntesis de diez dias en
su apretada agcnda artistica para conocer de cer-
ca el secreto” del modelo musical venezolano,
del quc tanto le habian comentado sus colcgas
en varias ciudades curopeas. Pero lo que nunca
sospccho’ tue el intenso programa de activida-
des que le tenfa preparado FESNOJIV, el cual
le pcrmiti(’) conocer intimamente el enorme
potencial musical y artistico que alberga El
Sistema, asi como sus bondades como progra-

ma social y de rescate para nifios y jovenes.
Una montaia de sonidos

El primer dia de Simon Rattle en Caracas fue
“maraténico. A primeras horas de la manana
arribé al Teatro Teresa Carreno, donde le
esperaba una numerosisima orquesta integra-

da por musicos de las sinfonicas juveniles de
Lara, Aragua y Carabobo, bajo la direccion del
macstro Ulyses Ascanio; un poco més alld, en

la sala Jos¢ Félix Ribas, encontrd al enérgico
Gustavo Dudamel y su Orquesta Mahler, y, para

cerrar esa ‘montana de sonidos, musicos de las




juveniles de Caracas y Los Teques le regalaron

cl sabroso Popurri de Pérez Prado, pieza que fue
la antesala para que, en exquisito concierto ves-
pertino, todos se conectaran con la energfa de
La Cantata Criolla, de Estévez, inigualablemente
interpretada por la Sinfonica Simén Bolivar y sus

musicos FU.Hd?ldOI’CS, bajo la batuta dC Dudamel.

Lavisita de Rattle ibain crescendo. Un momento
sin duda culminante fue la ofrenda musical que |
maestro britanico recibié en el Centro Acadé
mico Infantil Montalban. Esa fue, a mi juicio, una
tarde tan memorable como aleccionadora para
todos quienes presenciamos aquella Tocura” de
orquestas y mds orquestas, ninos, nifas y adoles-
centes, haciendo musica. Apenas descencio de la
camioneta que lo trasladaba, Rattle se acomodo
enuna esquinaa la entrada de la edificacion para
escuchar la primera ofrenda: la del Ensemble de
Metales, que provocé el primer jBravo! de la tar-
dey que dibujo en el rostro de Rattle una sonrisa
de iluminada alegria que no se borré de su rostro

hasta Cl ﬁnal dC las demostracioncs.

chuidamcntc, escuchamos al Ensemble de Per-
cusion de Niros Sordos, que integran el Coro
de Manos Blancas. Visiblemente emocionado,
Racde parecio reprimir sus légrimas porque aun
le aguardaban otras maravillas, como la inmensa
Orquesta Pre Infantil Metropolitana, dirigida
por Susan Siman y conformada por trescientos
nifios con edades comprendidas entre los cinco
y diez anos, ante la que el distinguido visitante
s6lo atiné a murmurar un “CStOY tan impresiona-
do” La Orquesta de Camara de Montalbn, diri-
gida por Dietrich Paredes dio pasoa la clausura:
Lamarcha eslava de Tchaikovsky y Danzin de
Arturo Mdrquez, ¢jecutadas por los ochocien-
tos precoces musicos de la Sinfénica Infancil,
bajo la direccién de Dudamel, terminaron de
“sacudir” tanto a Rattle como a toda la comitiva
internacional que lo acompaﬁ(’) durante

su cstadl’a en Caracas.

Quince minutos después de culminado el
programa en ¢l Centro Académico Montalbén,
lasala Rios Reyna también era un hervidero de
musicos ansiosos esperando a Ratdle: los dela

Orquesta Nacional Juvenil de Venezucla, quic-

Simon Rattle dirigi6 por primera vez en Venezuela en 2004

nes realizarfan el segundo ensayo dela ngma’ﬂ
Sz’nfbm}z de Mahler, gran montaje que contd
unos trescientos cincuenta musicos y mas de

cuatrocientas voces en el gran coro dirigido por

Maria Guinand.

Rattle llegé circunspecto, colocd la partitura en
susilla, la batuta en el atril y se dirigio a la orques-
ta: ‘Muchachos les dijof, no s¢ qué voy a hacer
con ustedes” Inmediatamente, todos los musicos
sc pusicron en guardia, pensaron que algun

crror habrfa molestado al maestro. Sin embargo,
la emocién y la alcgria regreso a ellos cuando
Simon Rarttle continué: “Disculpcn la tardanza,
pero me han estado mostrando musica y mds

musica. Estuve en Montalban y alli quise llorar
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como un nifo frente a esa gran orquesta infanil
de ochocientos nifos, pero tenfa demasiadas
cdmaras fotograficas frente a mi'y pensé que
lucirfa muy feo. Pero a ustedes debo decirles que
no hay nada mds importante en ¢l mundo de la
musica actual que lo que estd sucediendo aqui

»

en Venezuela’
Confesiones en voz alta

Un dia antes del estreno de laSegum/ﬂ Sinfonia,
La Resurreccidn, de Mahler, Rattle lo reservé para
su conferencia con los medios de comunicacion
social del pafs. Nada hacfa pensar que serfa pro-
lifico en sus declaraciones, pero tampoco nada
hacfa suponer que se cuidarfa tanto de ofrecer
opiniones al voleo, sin antes tener unaidea perso-
nal del Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles
de Venezuela. Las preguntas de una numerosa

audiencia periodistica, no se hicieron esperar.

¢Por qué seleccion6 La Resurreccion, de
Gustav Mahler, para dirigir por primera vez
en Venezuela?

La Segmdﬂ Sz’rzfom’ﬂ de Mahler es la picza que
me hizo desear ser director. Es la pieza que cam-
bié mivida. Y fue muy claro paramf, cuando
por primera vez escuché¢ ala Sinfénica Juvenil
de Venezuela en Berlin, que esto era también
una resurreccion. Lo que estd ocurriendo aqui
en Venezuela es de tal importancia, que tal vez
se deberfa identificar con la pieza. Sialguien me
preguntara donde estd sucediendo algo de im-
portancia para el futuro de la musica clsica del
mundo, sencillamente tendria que decir que, el
futuro estd aqui en Venezuela. Ustedes han visto
€SLO OCULTII POr Casi treinta anos, seguramente
ya estén acostumbrados. Pero para alguien de
afuera cs una fuerza emocional de tal poder, que
posiblemente nos toma un tiempo para creer
lo que estamos escuchando. Y descarfa que

Mahlcr estuviese vivo pElI‘S. VCI”IO y Cscucharlo.

Sin pausas, Simon Ratde narré alos pcriodistas ve-
nezolanos y cxtranjcros lo que vivid, el dia anterior
enel Centro Académico de Montalbénylo que

le permiti6 hacer los siguientes comentarios:

“Ayer fui con mi familia a Montalban y vimos
una orquesta en la que ninguno de los pies de
sus integrantes tocaba ¢l suelo, liceralmente
hablando. Vimos un maravilloso coro de invi-
dentes, acompanados por un hermoso coro de
manos blancas. Of la orquesta mds pequena del
mundo, dirigida por uno de los directores mds
grandes del mundo, Gustavo Dudamel, tocando
La marcha eslava. Se supone que los britdnicos
somos muy controlados, asf que estuve muy
orgulloso de no llorar como un beb¢ frente

ala orquesta. Pero debo decirles que cuando
todos volvimos al vehiculo que nos trasladaba,
lloramos de emocién; mis hijos adolescentes
tuvieron que pedir paﬁuclos, porque estabamos
muy conmovidos. Esas orquestas han sido
preparadas maravillosamente, al punto de los
suenos. Escuchar a ochocientos musicos como
los que escuché, no solo tocando a Tehaikovsky,
sino fraseando todos de la misma forma, comu-
nicindose de adelante para atrés, es bastante
raro. Vi en la cara de todos los pequenos lo que
siempre he creido que s el objctivo de la musi-

ca: comunicacion y a]cgria pura”.
Un regalo que no tiene precio

:Qué pueden ensenar al mundo los jovenes
musicos venezolanos?

Siemprc he pcnsado que la musicano esun

1ujo sino una necesidad para las vidas de todos.
Para muchos es ¢l aire que respiramos. Pero veo
que aquino ¢s sélo cuestion de la musica como
arte, sino que, en la forma mds profunda, esun
programa social. Y s¢ que ha salvado muchas
vidas y continuar salvando muchas mds. Pero
tambi¢n ofrece ala gente otra forma de comuni-
carse, otra mancra de entender el mundo y otra
forma de alcgrfa‘ En estos tiempos necesitamos
arte, todas las artes, para salvarnos. El Sistema

de Orqucstas]uvcnilcs ¢ Infantiles es una gran
estructura, donde todos se ayudan los unosalos
otros: los grandcs ensenana los pequenos; los
de catorce ensefian musica alos de once afos de
edad, los de once afos ensenan a los pequenos
de ocho anos, es un milagro, €s como un sistema
sanguinco que provocard muchas generaciones

de musicos.




¢Cémo se decidid venir a Caracas?

No me gustaba la obertura Rienzi de Wagner,
siempre he tenido problemas con clla, pero
cuando la Orquesta Sinfonica Juvenil de
Venezuela la intcrprcté en Berlin, me dijc “ah,
aqul’ hay algo milagroso’i Al finaldela picza,
uno de los violines principalcs de la Filarménica
de Berlin se me acercd y me dijo que tenfamos
mucho que aprender de estos nifios. Entonces
sentf que algtin dia debia venira Venezucla
adirigirlos. La oportunidad llego antes de lo
que esperaba. En el primer dfa de ensayos con la
Sinfonica Juvenil de Venezucla, algunos de los
cjecutantes de la Filarménica de Berlin, que han
estado aqui desde hace un par de aios dictando
seminarios intensivos y quienes me acompa-
fan en esta oportunidad, me hicieron varios
comentarios. Uno me dijo: “Realmente no he

ensenado, sélo ayudé”.

Desde su trabajo de director orquestal,
;c6mo describiria el nivel de la seleccion

de ¢jecutantes de la Orquesta Juvenil de
Venezucla, con la que usted ha trabajado en
Caracas durante una semana?

Tengo que decir -sobre todo con respectoala
seccion de cuerdas de la Orquesta Juvenil-, que
hay muchas cosas que musicalmente yo serfa
capaz de lograr aqui que no he podido con-
seguir con orquestas profesionalc‘s britanicas.
Por supuesto, hay algunos detalles que tienen
que ver con la habilidad, la experiencia o con
los instrumentos, pero mucho de lo dificil que
hemos alcanzado con la Orquesta Filarménica
de Berlin, s facil de conseguir con estos jovenes
musicos venezolanos. Los muchachos de la Or-
questa Juvenil de Venezuela son increfblemente
disciplinados y entienden rdpidamente todo

lo quesse les exige. Aqul’ no tienes que motivar
anadie, porque si hay algo que prevalece esla
cultura de la motivacion yno lade la critica.
Sialgo les sale mal o alguien comete un error,
todos sc rien al respecto y dicen: “Okey, esto
sond mal, pero luego saldr4 mcjor”. Esa actitud
me llevé de regreso a mijuventud y me recordé
lo que siempre crefy soné respectoalo que es
la musica: alegrfa. Y lo que uno puede ver enla

gCﬂtC dC cste pal’s CS, SCHCiH‘J.mCI'ltC, alcgrl’a.

:Qué deberian aprender estos jovenes para
mejorar su trabajo?

Quiero Cmplcar mi cita favorita de Brahms para
responder esto: en una ocasion, un grupo de
estudiantes de musica le pregunté al compositor
cOmo podl’an tocar mejor su musica. Entonces ¢l
rcspondié: “Practiqucn una hora menos por dia
Y. ensu Iugar, lean un buen libro” Lo importante
€s que estos jovenes musicos venezolanos apren-
dan cudnto signiﬁcado sele pucde ponera cada
nota en la musica. Eso es un estudio infinito, de
toda lavida. En Venezuela tienen la més extraor-
dinaria infraestructura para lograrlo y creo que

le estindando ala gente un rcgalo que no tiene
precio. En Europa tenemos el beneficio de una
larga tradicion musical. Pero ese beneficio tiene
un peligro: descansamos sobre esa tradicion y
no vemos lo que estd ocurriendo en otras partes
del mundo. Por eso debemos mirar lo que esta
sucediendo en Venezuela. Inicialmente hemos

VCnidO aquf a Cnscﬁary apoyar, pcro diria quc Cl

setenta por ciento de nuestra mision es aprendcr

Ja manera cémo estos jovenes musicos asumen

Rattle quedé sorprendido por el
vigor de los j6venes musicos

su trabaj 0O artistico.

:Conoce algo del repertorio de la musica
venezolana?

Acabo de ser introducido en la musica de
Estévez de una manera maravillosa, pero sé que
queda mucho mis por explorar. El mundo estd
cambiando y lo maravilloso de ello es que nos
podemos dar cuenta de que hay masicos

y compositores importantes en otros continen-
tes. Y si hay alguicn que todavia tiene esas ideas,
yo le dirfa que tiene que venir a Venezuela. Sera
una alcgrl’a muy grandc ver como los musicos
venezolanos se van a desarrollar y cOmo, poco
apoco, se irdn apodcrando del mundo de la

musica internacional.

Nota de laautora: Esta entrevista y los eventos resenados
durante una semana, fucron realizados integramente por
laautora, en 2004. En la presente edicion ofrecemos una
nueva version de la misma.
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El conservatorio

sf como partié en dos la historia de

la ensenanza y la prictica orquestal,
igualmente Jos¢ Antonio Abreu son con trans-
formar el concepto del conservatorio, no sélo
desde el punto de vista tedrico y organizaciona],
sino también respecto a sumision'y funcién. Por
ello, planiﬁcar y construir los espaciosy las infra-
estructuras donde los nifos y jévcncs pucdan
sentirse envueltos en la magiay alcgrfa de
la masica, donde converjan todos los saberes
y talentos musicales nacionales e internacionales,
y donde bullan todas las manifestaciones artisti-
€as como un gran coro cultural, es fundamental

para El Sistema.

Con el frondoso verdor del Parque Los Caobos
como telon de fondo, cerca de laMezquita de
Caracas, frente ala Casa del Artista, en el sector
Santa Rosa de Quebrada Honda, se logro ese
otro sucno. Allf estd enclavada la nueva sede de
El Sistema: una luminosa edificacién conce-
bida como un centro musical y culeural tnico,
moderno y dindmico, que tue construido pa-
cientemente, piso a piso'y ladrillo a ladrillo, para
empinary desarrollar, en su maxima Cxprcsién
todoel potcncial y la experiencia pcdagc’)gica,

artisticay social de FESNOJIV.

José Antonio Abreu lo bautizé con el nombre
de Centro de Accion Social por la Musica, y dos
valiosos y experimentados profesionales venezo-
lanos de la arquitectura le dieron vida alas ideas
de Abreu: Tomas Lugo, clhombre quelo disend
y que vel6 por su calidad -quien cuenta ademds
€on una exitosa experiencia en la concepcion de

CSPaCiOS culturalcs, cntre CHOS CS Cl Cco-autor dCl




diseno del Complejo Cultural Teresa Carreiio-,
y Marco Pitrelli, quien entre otras labores mo-
nitoreé todas las fases de su construccion hasta

lograr su feliz culminacion.
Sede para las innovaciones pedagdgicas

A través del proyecto denominado “Programa
de Apoyo al Centro de Accion Social por la
Musica’ el Banco Interamericano de Desarrollo
buscéd (aproximadamente desde los anos 2001

y 2002) apoyar la consolidacion académica del
Sistema de Orquestas Juveniles ¢ Infantiles de
Venezuela, otorgéndole ayuda financieray con
el importante concurso del Instituto Nacional
dela Vivienda, el cual doné el terreno. Entre

el BID y FESNOJIV se proyecto este primer
espacio como una gran universidad abiertaala
ensenanza musical cspccia]izada, en cuya sede se
ha comenzado a realizar el mayor intercambio
educativo musical yartistico de América Latina
y el cual se intensificara en los préximos anos.
Pero nadie mejor que el propio José¢ Antonio
Abreu, almay cercbro de esta nueva meta, para
Cxplicar la esencia y contenido de esta innova-

dora SCdC.

“El Centro de Accién Social por la Msica es
un proyecto a través del cual la dimension social
de FESNOJIV adquiere un ¢nfasis prioritario.
Todo lo que concierne ala utilizacion de la
musica en la educacion, rescate y rehabilitacion
del nino, Cspccialmcntc de aquc]los que tienen
alglﬁn tipo de incapacidad, serd atendido alli.
Igualmcntc, la musicoterapia serd un drea de
accion en este Centro asi como también la
capacitacién docente para atender alos nifios en
situacion de riesgo. En la misma linea, estd

el proyecto de introduccién del Sistema de Or-
questas Infantiles en el régimen escolar regular,
y esa es una prioridad a corto plazo: formar alos
macestros que puedan ensefar musica a los ninos,
tanto en la parte instrumental como en la coral,

desde el pre-escolar”

“El otro aspecto que propiciaremos en el Cen-
tro de Accién Social por la Musica y que cada
vez cobrard mayor fuerzaenla programacién, cs

eldela intcgracién artistica, a fin de que ninos

y J ovenes aprcndzm ainteractuar

en el seno de las artes, a través de la
danza, del teatro, la dpera, ¢l canto,
lafotografiay el video, como si fuera
un crisol donde se encuentrany se
funden todas las tendencias creativas,
teniendo como hilo conductor la
musica, Cxplica Abreu. Por supuesto
que la actividad fundamental es,
desde sus primeros anos de funciona-
miento, la proycccién internacional
de la musica, de nuestras orquestas

y musicos virtuosos, y donde deberan
concurrir, permanentemente, los
lideres de los sistemas orquestales

y corales infantiles y juvcnilcs de todo
cl continente. “Es, en sintesis, una pla-
taforma para la integracion cultural

latinoamericana’

Una estructura arquitect6nica tinica para un centro de pedagogia musical

Un edificio magico

El Centro de Accion Social por la Musica, que
cuenta con un area de 14.750 metros cuadrados
y que desde 2009 comenzé a operar, es un edifi-
cio funcional Yy austero pero construido con una
alta tccnologl’a que, segun Tomas Lugo, sintetiza
-desde el punto de vista conceptual y tisico- la
suma de numerosas experiencias positivas que
ha logrado ¢l Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles ¢ Infantiles de Venezuclaalo largo de
treinta y ¢inco anos. “De algum manera, comen-

ta Lugo, la construccién digniﬁca el esfuerzo de
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miles de personas de toda Venezuela que han
trabajado en FESNOJIV durante tantos afios,
pero, al tiempo, este edificio serd el soporte para
las necesidades y cxigcncias de las nuevas genera-
ciones de musicos y de docentes que se forman

y seguirdn formdndose en El Sistema’

Indudablemente, por ser una edificacion dedica-
da principalmente a las actividades musicales

y de los musicos, la estructura (y hasta los
materiales que se utilizaron) fue disenada
tomando en consideracion requisitos Cspccialcs
de actstica. Tiene diversos espacios (més de
cien locaciones definidas) distribuidos en reas
de instruccién musical, salas de ensayo instru-
mental y de préctica coral, biblioteca, salas de
conciertos y teatro, salas de musica de camara

y una concha actstica al aire libre, en la zona sur
del edificio, que poco a poco se ird integrando

al Parque Los Caobos; asimismo, posee espacios
para talleres de fabricacion de inserumentos
musicales, para la sede del Centro Nacional
Audiovisual, cabinas de grabacién, camerinos,
cafeterfas, servicios administrativos Y sanitarios.
Cuenta con equipos Cspccialcs Ccomo sistema
mecanico teatral, iluminacién profcsional, siste-
mas de sonido y video y servidores y redes con

conexién nacional e internacional.

El arquitecto considera que elreto principal del
proyecto fue conformar y entrenar un equipo de
trabajo que comprcndicra la esencia de una obra
de este tipo. “En esta construccion se emplearon
téenicas no utilizadas normalmente, por lo que
tuve que convencer a muchos profesionales
sobre la necesidad de aplicar soportes especiales
para el caso de varios requerimientos técnicos.
El Centro de Accién Social por la Musica s

un edificio que tiende a procurar elsilencio. Las
necesidades acusticas del mismo ysugran diver-
sidad de ambientes nos llevaron a cmplcar dife-
rentes materiales aislantes como el piso de goma
y la fibra de vidrio, en casi toda la estructura que
consta de diez pisos: sicte hacia arriba desde la

plama baja y tres de sétanos, cxphca Lugo.

Ciertamente, la complejidad de la edificacion
reside en el tratamiento especial del ruido y del
sonido, ya que cada drea debe ser independiente,

sonoramente, una de la otra, con el fin de ofrecer
diversos ambientes donde la concentracion sea
posible, que es uno de los requisitos indispen-
sables para que los musicos puedan desarrollar
su trabajo. Asf las paredes, suclos y techos dela
mayorfa de los pisos fucron trabajados con un
sistema acustico cspccial para cvitar vibraciones
enla estructuray que el ruido de las salas no
contamine las zonas exteriores del edificio

y viceversa.

“El gran nimero de salas que tiene el Centro

y en las que simultdncamente se desarrollan
actividades de estudio, montajes, ensayos o
presentaciones, nos obligd a tratar las paredes,
pisosy techos con materiales aislantes. Ademds,
todas las instalaciones que recorren ¢l edificio,
como las de agua, electricidad y aire acondicio-
nado, tambi¢n estén aisladas, y todos los pisos,

con excepcion del sexto, que es exclusivo para
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Una obra especialmente creada y legada por el maestro del cinetismo, el venezolano Jestis Soto, otorga una gran frescura y modernidad al edificio del Centro

de Accién Social por la Misica

oficinas administrativas, fueron trabajados con

un sistema acustico cspccial .

Por la diversidad de técnicas urilizadas y desde
el punto devistadela ingenicria de la construc-
cion, esta edificacion es tnica (ala fecha) en
Venezuela. ‘Me atrevo a decir que esta infraes-
tructura es Unica en América Latina, asf como
tnico es el Sistema Nacional de Orquestas
Juveniles e Infantiles de Venezuela; se trata, sin
duda alguna, de una edificacion construida
bajo el criterio social y colectivo que animaal
movimiento orquestal venezolano, a suimagen,

scmcjanza y potencia] futurista’ anade Lugo.
Soto, Cruz-Diez y la sala Sim6n Bolivar
Sin embargo, tambi¢n la estética es importante

cn cste “HUCVO modclo dC conscrvatorio’i Cuan—

dO uno accc:dc a 135 Cscalinatas dC la Cntrada

principal, impactan los aportes de dos maestros
mundiales del arte cinético y virtual, como lo
son los venezolanos Jestis Soto, quien obse-
qui6 una esfera aérea en blanco y amarillo (las
conocidas Llvviznasy Penetrables) ubicada en la
fachada de la edificacion, mientras que el Foyer
corresponde a las fisiocromias en rojo, amarillo,
verde, blanco, del maestro Carlos Cruz-Diez,
quien también obscquié el diseno del tapiz que
cubre las butacas de la sala Simoén Bolivar. La
creatividad fluida, libre, atrevida y siempre en
evolucion de ambos artistas, no tiene mejor
asientoy destino que este centro de juvcntud

en pleno ascenso.

Una vez que traspasamos ¢l Foyer, ¢l edificio se
divide en dos grandes dreas: el componente nor-
te, que estd dedicado alo docente y académico,
y el componente sur, que integra la sala Simon
Bolivar (con butacas para mil cien personas),
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la sala 2 de conciertos (con butacas para cuatro-
cientas personas) y las salas de ensayo asociadas a
estas dreas de presentaciones.

Concebida por Tomds Lugo, la gran sala Simén
Bolivar ofrece el ambiente y la belleza de un
teatro vanguardista, muy al espiritu latinoameri-
cano. Es cdlido A al mismo ticmpo, Clcgante. Alli
sc encuentra ademds, una joya instrumental: el
6rgano tubular (regalo de la Fundacion Polar)
de 11 metros de alto por 13 de largo, construi-
do especialmente para las Orquestas Juveniles

¢ Infantiles de Venezuelay para esta sala por

la compania alemana Orgclbau Klais. Cabe
destacar que la sala de concierto principal, con
escenario, foso y graderfa, ha sido disenada con
una tecnologfa actstica que ofrecerd el mejor
sonido amusicos y publico en general y allf'se
podrén realizar todo tipo de montajes musicales,

operisticos, dancisticos y teatrales.

En cuanto alas salas de ensayos, hay una amplia
gama: salas de ensayo individual, paraun musico
y un profesor; salas de ensayos dobles, para dos

o tres musicos y un profesor: salas de ensayo

de piano; salas de ensayos seccionales, para
instrumentos de madera, vientos y cuerdas, y una
sala de ensayo general, la cual puede albergara
una orquesta de 300 musicos y mds. De manera
que cada fila de instrumentos de las orquestas
sinfonicas tiene un espacio especificamente dise-

fado para sus requerimientos.
Réplicas en todo el pais

En El Sistema el éxito se multiplica. Y asi
ocurrird igualmente con las edificaciones que
requicre El Sistema en todo el pafs: la construc-
cion de seis centros regionales mds emularan al
Centro de Accién Social de Caracas. Las nuevas
cdificaciones académicas, que estardn com-
plementadas con espacios para la capacitacion
docente, se construirdn en los proximos anos,
teniendo como meta de culminacién el 2015.
Los estados que serdn bencficiados son: Lara,
Aragua, Anzodtegui, Bolivar, Mérida y Zulia,
mientras que otro centro se estd levantando en

Caracas, cn 19. Zona ocste.

La Unidad de Proyectos de FESNOJIV,

que tiene como principal rcsponsabilidad la

coordinacién, fortalecimiento y proyeccion de
lainfracstructura, estda cargo de Valentina Herz
(Coordinadora de la Unidad de Proyectos) y de
Gladys Melo (Arquitecto). Ambas se dedican

al desarrollo estratégicoy fortalecimiento del
Sistema de Orqucstas enlo que respectaa la

planta fisica’

“Esimportante sefalar que el crecimiento que ha
logrado El Sistema en los tltimos afios, tanto a
nivel nacional como internacional, la cantidad de
nucleos que se hanido creando en todo el pais,
asi como la demanda de nifios que van llegando

y quienes son cada vez mds pequenos, establecen
una exigencia de infraestructuras acordes muy
fuerte. En este sentido, esta unidad apoya el
fortalecimiento académico de FESNOJIV con el
diserio y creacion delos Centros de Capacitacién
Docente, de manera que existan espacios donde
los profesores de El Sistema se preparen y puedan
estar alaaltura de las exigencias de las nuevas
generaciones de estudiantes que van ingresando’

anunci6 Valentina Herz.

La hermosa sala Simén Bolivar, nueva sede artistica de la
Orquesta Sinfénica de la Juventud Venezolana
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